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Luciana Tonelli

Ana Caetano

E ot EDITORIAL

O que é um espaco cultural?
E onde a gente vé cultura?
E onde a gente faz cultura?

E onde a gente guarda cultura?

E que cultura é essa?

E filme? Luciana Tonelli é uma poeta com uma obra ainda pequena, mas consistente: seus versos misturam a
Teatro? dic¢do urbana irreverente da poesia marginal, os recursos de uma leitora bem informada e (por que
Msica? ndo?) uma pitada de realismo jornalistico bem humorado e musical. Ela nasceu em Belo Horizonte,
Quadro? em 1967. Formou-se em Jornalismo pela PUC-Minas. Trabalhou com publica¢des institucionais e
Escultura? jornalismo cultural. Foi repérter do semandrio Pampulha e editora-assistente da revista Palavra.

Produziu e editou contetidos de projetos em meio digital do Atelié Ciclope. Participou da colecdo
Na&o seria espago cultural um lugar, fisico ou metaférico, onde | Poesia Orbital (BH, 1997) com o livro “Flagrantes do Poco”. Editou o niimero 4 do jornal Dez Faces
“a cultura”, qualquer que seja ela, simplesmente acontece? (2007). Hoje vive em Sdo Paulo, onde trabalha na Editora Peirépolis.

Onde ela se torna dindmica, seja por manifestar-se, ou ser vista,

realizada, preservada, lembrada ou comentada? O COorDEL DE GENESIA

A INCRIVEL HISTORIA DA MULHER QUE VIROU PEDRA NA AVENIDA ANTONIO CARLOS

Seja vocé também um espaco cultural. A gente estd fazendo a
nossa parte.

Boa leitura!
Carla Marin

PS.: Alemar Rena, colaborador, colunista e entusiasta de longa
data do Letras é o nosso novo co-editor. Boas vindas!
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ESTAVA ELA NO PONTO

0 ONIBUS QUE NUNCA VINHA
COMO SEMPRE ANSIAVA

MANSA PELO FIM DO DIA
QUANDO ACONTECEU O FATO
TA0O BANAL LA NO JORNAL

MAS PARA OLHARES ATENTOS
FOI COISA DE PROFECIA,

DE MUITOS ENSINAMENTOS
NAO CABIA NA COLUNA

DE MORTE, CRIME, ACIDENTE,
NEM DE NADA ASSIM URGENTE
MAS O FATO E QUE GENESIA
AGORA ESTAVA AUSENTE
GENESIA ALI EMPEDRADA

NA AVENIDA ANTONTO CARLOS
E NEM ASSIM CONSEGUIU
CHAMAR A ATENCAO DOS CARROS
MUITO MENOS DOS PEDESTRES
HABITANTES DA DEMORA

DO TRANSPORTE SEM FOMENTO
TODOS ALI INDO EMBORA

A UM PASSO DO EMPEDRAMENTO
GENESIA JA TODA ROCHA
FUNDIDA COM O CIMENTO

O PONTO ESTAVA LOTADO

MAS NINGUEM NEM SE TOCOU
PRA TAO ESTRANHO TORMENTO
Fol DE UMA HORA PRA OUTRA!:
A FAMILIA NAO ENTENDEU
COMO FOI QUE MAE GENESIA
PROCEDEU NO SORTILEGIO

DE TAO GEOLOGICA SINA

For uM cASO DE MISTERIO

POIS QUE GENESIA ERA DONA
DE UMA SAUDE DE FERRO
AGUENTAVA O TRANCO HEROICA

ANOS SEM CONHECER FERIAS
CINCO NETOS PRA CUIDAR
TODOS MUITO BEM CUIDADOS

O FILHO UM POUCO ALCOOLATRA
NORMAL, VEZ EM QUANDO INTERNADO
A CASA UMA VEZ CATU

COISA A TOA, NINGUEM DENTRO
NA COZINHA ERA RAINHA

NA VIZINHANGA, QUERIDA

POIS QUE ARRANJAVA SATDA
PRAS ENCRENCAS NA SURDINA
CoOM A PATROA NAO FALHAVA
NEM EM CASO DE DOENCA

ERA A EMPREGADA IDEAL

SEM PRONUNCIAR SENTENCA
DESCALABROS QUE SABIA
ENTERRAVA NA SABENCA
ENTAO, GENESIA, POR QUE?
FAZER TAMANHA DESFEITA?
NAO TINHA DO QUE PRECISAVA?
DA VIDA SUA COLHEITA?
GENESIA ALI EMPEDRADA

NO PONTO DO 1003

NINGUEM REPAROU, SO MESMO
O BATEDOR DE CARTEIRAS

POIS QUE A BOLSA DE GENESIA
ERA TAMBEM PEDRA INTEIRA
VEIO O PIVETE E DEIXOU

NA TESTA SEU ESTRATAGEMA
VEIO O POMBO E CAPRICHOU
FEZ TAMBEM O SEU EMBLEMA
FoI ENTAO QUE A ESTRANHA ESFINGE
RECEBEU DECIFRAMENTO
“ENTAO E 1550”, CONCLUT

O RAPAZ DO ESTACIONAMENTO
“VOU CHAMAR A AUTORIDADE
GENESIA VIROU MONUMENTO”
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P oE POEsiA

Circenses

ALCKMAR Luiz bos SANTOS

(GARRA TRECO, SOBE ARAME E SEGURA
ALGUM RESTO OU SOMBRA DE COISA E USA
A CERTA PORFIA DE EQUILIBRIO, UMA
TEIMA NOSSA TAO DIFICIL, ESSA BRUTA
LIDA DE, EM LEVEZA, POR A ABSOLUTA
CARGA E PESO, O MESMO QUE TODA USURA
DA A VIDA NOsSA... E ponTO! E NA suA
PONTA DE ALGUM DEDO QUE SE CAPTURA
SEU, NOSSO, O INSTANTANEO, A FOTO, A LABUTA
DE FAZER CASAR PRESSA COM ALGUMA
LERDEZA, ESSA MESMA QUE ATE DERRUBA
QUASE BOLA OU PINOS EM IMPOSTURA
CORDATA QUE ACEITAM TODOS. PROCURAM
Os EQUILIBRISTAS CERTA MENSURA

DE VIDA E VIGOR, POR EM SUAS FIRULAS
DE IMINENTE QUEDA E QUANDO A RECUSA
SEMPRE DE CATREM, PRESTES MAS NUNCA
A TAIS RODOPIOS QUE £ MESMO SUMA
ESPERA E DESASTRE, A FATAL FRATURA

DE PARTE OU PEDACO, QUE POE FIGURA

DE GENTE E SUA ALMA EM COISA, ABSURDA
PosiCA0 QUE MENTE. POREM CESURAS

PROPOE, E REFAZ A FORCA QUE ANULA
Topa A GRAVIDADE, ALGUMA ESTRUTURA

DE HUMANO FEITIO APARECE EM JUSTA
ADICAO DE COISA A GENTE, E CONJURA

CEUS E MAIS AS TERRAS, PESPEGA DUAS

OU TRES IMINENCIAS DE QUEDA NUNCA
DANTES VISTAS, SO NESSA ARQUITETURA

DE COMO E DE ONDE, QUE SE SEGURA

APENAS NO CRER DA PLATEIA MUDA

A SEU TANTO ACINTE, E ATE GRITA HURRAS
ENFIM, E DESPERTA EM SUAS CONJETURAS

DE TOMBAR OU NAO, E MUITO SE ASSUSTAM

Os QUE NAO CONFIAM NESSA MISTURA

DE CHUMBO — SEU PESO — E O JAEZ DA PLUMA
MAIS LEVE. E AINDA SE LANCA A TURBA
BARULHENTA, AGORA, A DESFIAR JURAS

DE MANTER-SE PASMA E MAIS, SEMPRE A CUSTA
DE ALGUM JEITO E ESFORGO, ESSE QUE ASSEGURA
A MAO O SABER DA COISA, A CONDUTA
CERTEIRA A NOS DAR O MANDO E A BRANDURA
DESSA SUA PROEZA, SEJA BEM CURTA

OU LONGA ESSA VIDA...

OLHEMOS, SENHORES, GIRAR

A RODA DA VIDA E SEU SEQUITO!
REPAREM, SENHORAS, QUE HA
SILENCIO, O MENOR BALBUCEIO
‘STARIA PARADO NO AR.

MAQUINAS, NO MUNDO, HA MILENIOS,
ESPALHAM SEUS SONS, SEUS PORTENTOS,
TECEM OBRAS, FUNDAM IMPERIOS
(SEJAM ELES GRANDES, PEQUENOS,
DURADOUROS, BELOS OU FEIOS).

EM TUDO QUE AQUI VAI NASCENDO,

SE ENTREVE POLIA E ENGRENAGEM;
CHEGARA, MAIS TARDE OU MAIS CEDO,
O DIA EM QUE TODO SER HA-DE

TER OLEO ESCORRENDO DOS DEDOS.

E RODAS NOS PES, FEITO BASES.

E ESscAPES TROANDO. E AUSTEROS

UNS BRILHOS, MAS SEM BRUTIDADE.
EM TODO ARTEFATO HA NERVOS,

A0S POUCOS, A VIDA O INVADE!

E QUE, ENTAO, EM CADA PETRECHO,
A0S HOMENS SE DA ESSE OFICIO

DE SER MUITO ATE, O MAIS COMPLETO
ALGUM DEUS, POREM SEM O ALIVIO,
QUE £ SE AUSENTAR DE SI MESMO.

QUE 0O SEGREDO ESTA NO ARTIFICIO

DA REDOMA: FERREO HABITACULO
COM DIVINAS GENTES, PRODIGIO

DE SE VER ASSIM, ESSE ARDUO

ESFORCO DE SER FIM E INICIO!

NA PLATEIA TODA, SO VACUO

DE VOZES E VIVAS, QUE O OLHAR

SE PERDEU EM MEIO AOS FATUOS
ENGENHOS QUE HABITAM O AR

(EsSE UM QUE AINDA E SUSTENTACULO).

NO QUE DANCA, A MOTO, E CAPAZ

DE DAR MOTE A ALMA, E AOS MORTOS
ATE TEZ E COR. ONDE JAZ

SEU RASTRO, £ AQUI O CONTRAPONTO:
QUEM RESPIRA E QUEM ARTEFAZ.

E £ SEMPRE SEU HAUSTO ESSE TORTO
TROVEJO ENGRAXADO, E SUA CISMA

DE SE POR BEM ACIMA E, DE NOVO,
ABAIXO, PROPONDO UMA RIMA

ENTRE ALGUM METAL E, O MAIS, CORPO.
E ENFIM, £ NA CERTA OUSADIA

DO MOTOR SUADO E INDENE

QUE 0 GLOBO ATE MESMO REBRILHA

E GANHA UM SEU ROSTO, E PROMETE,

A NOS, SERMOS MAQUINARIA.
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F oE FOTOGRAFIA

Pode Photoshop?

O que é mito, 0 que é mico e o que é verdade no retoque e finalizagdo foto-
grdfica: desde as capas de revista até os produtos nas prateleiras, passan-
do por espacos de exposi¢do e concursos que ndo aceitam a ferramenta.

Elias Kfoury

“Meu ensaio nédo teve retoque!” - afirma uma
gostosona profissional, sobre seu ensaio da re-
vista Playboy. O fato é que na mesma proporgao
que a tecnologia traz mais facilidade e princi-
palmente qualidade no tratamento de imagens,
cresce um certo preconceito quanto a manipu-
lar certas imagens depois de produzidas.

Da camera ao impresso - a gente que é da
4rea chama isso de workflow, mas a verdade
é que existe desde que o mundo é o mundo
dentro de uma caixa escura — s6 muda que
hoje o workflow é feito no computador, mas
tem muita gente por ai que recusa trabalhos
em festivais e exposi¢cSes porque a imagem
foi “manipulada”. Na minha humilde opinido
isso é ridiculo, afinal de contas, a maioria das
ferramentinhas — daquelas do canto esquerdo
da tela pra quem conhece o software — exis-
tia mesmo antes do filme colorido, s6 que o
tratamento era feito de uma forma artesanal,
usando pincéis, tapadeiras de papel, mdscaras
encaixadas na luz do ampliador, e até mesmo
o dedinho cuidadoso do laboratorista era uma
delas. O que me espanta é que outro dia a
gente tava fotografando com filme e hoje tem
concurso por ai que diz ndo pra trabalhos nos
quais foram usados quaisquer tipos de recur-
sos digitais de pés-producdo. O que aconte-
ceu? Esqueceram que mesmo nos primérdios
da fotografia nenhuma cépia era entrgue sem
o laboratorista dar um trato? Nas exposi¢Ges
entdo, nem se fala.

56 que estamos vivendo distor¢des causadas
pela revolucéo digital, e essas distor¢des pro-

vocam reac¢des no minimo engragadas, como
uma disputa entre as playmates que tiveram
ou ndo suas imagens retocadas. De certo é
que ninguém é perfeito, todo mundo tem uma
sombrancelha fora do lugar, um pneuzinho
insistente ou mesmo uma celulitezinha aqui,
outra ali. E os recursos da fotografia estdo af
pra deixar as imagens o mais préximo possi-
vel da perfeicdo. E eu pergunto: por que ndo?
Vai dizer que vocé preferia ver as celulites...

Quando se trata de fotojornalismo, tudo bem,
tem fotégrafo que até procura o pior angulo de
um politico pra que a foto gere mais sensaciona-
lismo; quando se fala de fotografia de produto
como em um cartaz de Big-Mac, ou imagens de
caixas de tintura pra cabelo a coisa é completa-
mente diferente. O esfor¢co de marketing estd
exatamente em criar uma imagem que dé ao
consumidor a vontade de consumir e ndo uma
imagem que chegue o mais préximo possivel
da realidade, e acreditem, isso também existe
desde que o mundo é o mundo impresso. Ta
certo que a gente vé uns exageros por af, mas...
faz parte, eu continuo sendo a favor da legali-
zacdo do Photoshop.

Portanto, se vocé é daqueles que se acham
puristas porque ndo gostam de imagens reto-
cadas, seja mais purista ainda: aceite imagens
retocadas, afinal de contas, na mais pura idéia
da cépia fotografica feita a partir de um nega-
tivo ja existiam os verdadeiros ases do reto-
que. A diferenca é que hoje todo mundo que
tem um computador e paciéncia de estudar
um bom software sabe fazer, e quando néo es-
tuda, fica muito ruim. Neste caso, ndo aceite
porque ficou ruim mesmo.

Mosaico de “antes e depois” retoques: © iWANEX STUDIO - 2007
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A musica

e seus (poucos) espacos em

Rodrigo James

Sempre que ougo falarno termo
“espagos culturais”, uma frase
me vém a cabeca: “Belo Hori-
zonte é uma cidade carente de
lugares para shows”. Na mi-
nha 4rea de atuagao - produgao
e critica musical - sdo frequen-
tes as reclamacdes e criticas
para com os locais destinados
a musica ao vivo. Inclusive, se
nao me falha a memdria, este
mesmo tema foi discutido aqui
mesmo no “Letras” hd cerca de
um ano. O triste é voltar aque-
le janeiro de 2007 (um passado
nem tdo longinquo assim) e
constatar que nada mudou. Ou
serd que nao?

Talvez mais produtiva do que
a discussdo em torno dos locais
existentes na cidade seja a da
viabilidade de espagos destina-
dos a isto. Porque este é o pon-
to nevralgico ndo s6 da pro-
ducdo musical, como de toda
a cultura belorizontina. Quan-
tas vezes vocé ndo folheou os
jornais e deu de cara com no-
ticias do tipo “o bar fulano de
tal foi fechado pela prefeitura
por conta de reclamagfes de
vizinhos”. Infelizmente esta é
uma pratica comum na cida-
de e, gracas as leis restritivas,
a frequéncia com que esta fra-
se é ouvida tem aumentado.
Outro dia mesmo, um amigo,
dono de um bar na regido do
Anchieta, foi obrigado a fechar
durante dois meses, colocar um

isolamento actstico e reabrir
depois, com os ruidos reduzi-
dos em 40%. Qual o problema
disto? Nenhum, se o bom sen-
so for aplicado.

Em primeiro lugar, separemos
alhos de bugalhos: barulho é
uma coisa. Mdsica é outra. O
ruido proporcionado por cen-
tenas de pessoas conversando
alto em um bar aberto as vezes
incomoda. Mas somente quan-
do as pessoas conversam num
tom alto, gritado. J4 a misica
raramente incomoda. Falo por
experiéncia prépria. Moro a
meio quarteirdo de um destes
bares. Frequentemente fico in-
comodado com gritos de tor-
cidas de futebol (contrdrias ao
meu time, claro) comemorando
gols, mas quando, no mesmo
bar, um cantor dd o ar de sua
graga e comega sua performan-
ce num esquema voz e violdo
aos sdbados, por volta das 17
horas, ndo fico incomodado.
Tudo bem que ndo gosto de
90% das musicas que ele canta,
mas tudo bem. Nunca reclamei
e até mesmo jd cheguei na ja-
nela para vé-lo se apresentar.
As condi¢des ndo sdo das me-
lhores, mas ele estd 14 religio-
samente todos os sdbados para
mostrar seu talento.

O grande problema de Belo
Horizonte é que nem todo
mundo tem a paciéncia que eu
tenho, gosta de musica como

eu, é curioso por ouvir qual-

quer musica que seja e aceita
numa boa uma apresentagao
musical como esta do meu
“vizinho”. Outro dia estive na
Funarte Casa do Conde e a co-
ordenadora do espago me con-
tou histérias sobre os vizinhos
do espaco. Eles nédo s6 sdo do
meu estilo, como ligam para la
enquanto o evento estd aconte-
cendo, elogiando a qualidade
musical. Se todos fossem como
os vizinhos da Casa do Conde
nédo terfamos problemas, mas a
realidade é que a intolerancia
das pessoas para com a musica
impede que novas iniciativas
sigam em frente e gera uma
bola de neve sem fim da falta
de espagos. Cada vez mais a
musica estd restrita a espacos
hermeticamente fechados, com
isolamentos actisticos que nédo
permitem que um decibel es-
cape. O medo de que a musica
proveniente deste locais inco-
mode é maior do que a curio-
sidade musical das pessoas e,
por conta disto, leis de siléncio
cada vez mais rigorosas sdo
aprovadas pela Camara Muni-
cipal de Belo Horizonte e san-
cionadas pela prefeitura, mui-
tas vezes sem que a populagdo
opine.

Me pergunto se realmente a
maioria da populagdo de Belo
Horizonte pensa desta mesma
maneira. E muito triste viver
em uma cidade silenciosa de-
mais, tendendo para a fantas-
magorice. Adoro eventos em

praca publica, no meio da rua,
de graca para o publico. O Sa-
vassi Festival estd af para nédo
me deixar mentir. No inicio de
maio aconteceu, na Praca da
Estagdo, o Festival BPM, que
levou para o local alguns dos
melhores djs da cidade, outros
de fora e até mesmo algumas
atragdes internacionais, como
o projeto alemdo Jahcoozi, que
confessou nos bastidores ter
feito o grande show de sua car-
reira. Por que? Simplesmente
porque ali estavam desde fas
de um primeiro momento até
curiosos que passavam pelo lo-
cal e se interessaram pela mu-
sica. Simples assim. Mais cedo
o DJ Filipe Forattini havia me
dito que sua apresentacdo para
um publico ainda reduzido
havia sido a melhor coisa que
poderia ter acontecido com ele
naquele festival. Ele tocou para
poucos, porém curiosos e inte-
ressados, que mostraram uma
disposicdo poucas vezes vista
em eventos deste tipo.

Enquanto a mentalidade do
siléncio persistir em Belo Hori-
zonte, ndo fard sentido investir
em um espago com estrutura
apropriada para o consumo
da boa musica. Podem vocés
dizerem que temos espagos
para todos os gostos. De casas
underground, como A Obra e
Matriz a gigantes como Che-
vrolet Hall, todos tem proble-
mas (alguns mais graves do
que os outros) e qualidades,

mas a questdo crucial nem é
esta. Gosto de assistir a um
show em um local apropriado,
mas gosto mais ainda quanto
este local estd recheado de pes-
soas que estdo ld pela miisica e
ndo pela festa, como é comum
por aqui. Quantas vezes vocé
jd foi a um show levado por
amigos, simplesmente porque
eles disseram que “a balada
vai ser boa”, ndo importando
muito quem estivesse por 14 se
apresentando? O triste é imagi-
nar que nem sempre foi assim.
Me lembro de pelo menos um
evento histérico num passado
recente, que representou muito
para toda uma geragdo aman-
te da boa mdsica: o histérico
show de lancamento do pri-
meiro disco do Skank (ainda
independente, antes do contra-
to com a Sony), que levou 5 mil
pessoas a um espago no Jardim
Canada. Era a coroagdo de uma
estética musical criada e po-
pularizada nos bares de Belo
Horizonte, para um ptblico
que ndo se preocupava tanto
com barulho. Naquela época,
este ptiblico frequentava casas
noturnas em busca de boa mu-
sica e a consumia vorazmente.
Infelizmente este tipo de publi-
co tem diminuido assustadora-
mente em detrimento dos que
preferem o siléncio, fazendo
assim com que o investimento
em espacos apropriados se tor-
ne irrelevante. Uma pena para
toda a cena musical de Belo
Horizonte.
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J oE JAZZ

Ivan Monteiro

A cada ano o Jazz se renova
com dezenas de novos nomes
surgindo por todo o mundo. E
bastante animador perceber o
surgimento de novos talentos
que oxigenam esta musica ja
centendria. Mas é importante
prestar justas homenagens aos
experientes musicos que pavi-
mentaram o caminho para as
novas geragdes. Em 2008 ain-
da existem muitos musicos
a quem os apreciadores e os
praticantes devem reverenciar
enquanto eles ainda nos ddo o
prazer da companhia. Wayne
Shorter é um deles. Um dos

trés maiores compositores da
histéria do Jazz e um dos seus
maiores saxofonistas.

Nascido em 25 de Agosto de
1933 na cidade de Newark
nos EUA, Shorter tem se man-
tido na crista da onda desde
seu primeiro emprego em um
conjunto de sucesso, quando
entrou no ano del1959 no Jazz
Messengers do baterista Art
Blakey. L4a ele permaneceu
por 5 anos, perfodo no qual
langou seus primeiros discos
pela inexpressiva gravado-
ra VeeJay. Nesta etapa temos
um Wayne jd amadurecido e
comecando a despontar como

um lider, apresentando-nos
suas duradoras composigdes
como United e Children Of
The Night.

Entdo veio o ano de 1964 e trés
eventos importantes ocorre-
ram em sua trajetéria. O pri-
meiro disco (dos trés gravados
em 1964) pela gravadora Blue
Note (Night Dreamer — Abril
1964) é um exemplo da conci-
sdo e da beleza da mdsica de
Shorter. Cada nota de seus so-
los faz perfeito sentido, as com-
posicdes atemporais comegam
a surgir como flores selvagens
no campo. O segundo even-
to ocorreu um més depois da

Sob o céu de Paris € um programa de radio que leva o ouvinte para um passeio semanal as margens
do Rio Sena tocando o melhor da musica francesa. Apresentado pela D) Penélope e veiculado na

web radio Pelo Mundo, ele vai ao ar todas as segundas as 17:30, com reprise aos sabados as 17:00.

Acesse para ouvir: www.pelomundo.com.br

gravacdo deste disco, quando
o saxofonista registra seu ulti-
mo disco nos Jazz Messengers,
pois havia sido convidado a in-
tegrar um conjunto de grande
impacto na histéria do Jazz. O
convite foi feito por um certo
Miles Davis, com quem Shor-
ter havia gravado duas faixas
em 1962 e que desde entdo o
implorava para fazer parte de
seu grupo. O dltimo fato im-
portante é a entrada para o Mi-
les Davis Quintet em Setembro
de 1964. O Jazz nunca mais se-
ria 0 mesmo.

Foram 7 discos essenciais
para redefinir o Jazz. De E.S.P.
(1965) até o divisor de dguas
Bitches Brew(1969), quando
Miles ligou o Jazz na toma-
da. Neste periodo Shorter es-
treitou os lagos musicais com
dois pianistas que trabalha-
ram com ele nos conjuntos
de Davis: Herbie Hancock e
Joe Zawinul. Com Hancock a
parceria passa pelo conjunto
VSOP (Freddie Hubbard no

Grande
Wayne!

trompete, Ron Carter no baixo
e Tony Williams na bateria),
passa pela paixdo de ambos
com a misica e voz de Mil-
ton Nascimento (registrada
de maneira superior no disco
Native Dancer), e que segue
cheia de emocéo até hoje. Com
Zawinul basta dizer que os
dois foram os sécios fundado-
res do Weather Report, o me-
lhor conjunto do estilo de Jazz
chamado fusion.

Atualmente Shorter lidera
um quarteto que tem Danilo
Perez (piano), John Pattitucci
(baixo) e Brian Blade (bateria),
e suas apresentagdes e discos
sdo aguardados com grande
ansiedade pelos fds. Dificil
mesmo ¢é escolher se Shorter
é melhor como compositor ou
como saxofonista. Na duvida
ouca Speak No Evil, disco es-
sencial da vasta discografia de
Shorter. Escrevendo ou tocan-
do Wayne é imbativel.

onjazz@uai.com.br

Sob o céu de Paris

www.soboceudeparis.com
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A DE ARQUITETURA

CONSTRUIR UM EDIFICIO PARA A CULTURA JA E BEM DIFICIL
QUANDO TEMOS 50 ANOS. MAS QUANDO TEMOS 30 E REAL-
MENTE IMPOSSIVEL. EU E RICHARD NOS PERGUNTAMOS MIL
VEZES: ‘O QUE E A CULTURA?’ E NAO TINHAMOS RESPOSTA.
ACHO QUE A UNICA RESPOSTA POSSIVEL NAQUELE MOMENTO
ERA FAZER UM ABRIGO. CONSTRUIREMOS UM ABRIGO, UM
GRANDE ABRIGO, E DEPOIS VEREMOS.”

Renzo Piano, arquiteto italiano autor do Centro Georges Pompidou
em parceria com Richard Rogers, complexo espaco para cultura que se
tornou o monumento mais visitado de Paris.

Carlos Alberto Maciel

Construir abrigos constitui o
oficio do arquiteto por excelén-
cia. Abrigos para a vida cotidia-
na, espacos flexiveis, estrutu-
ras maledveis em que se pode
colocar o que quiset, espagos
mutdveis que acomodam-se as
necessidades mutantes induzi-
das pelas transformagdes ace-
leradas da contemporaneida-
de. E da cultura. E da arte. No
Centro Georges Pompidou, a
vida toma conta do edificio gra-
cas a uma interacdo direta entre
o edificio e a sua praga, que se
estende por sob o edificio e nas
suas passarelas de circulacdo. O
edificio se urbaniza.

Curiosamente, o ato intencional
de urbanizar o edificio é uma
das maiores virtudes dos novos
edificios,  recém-construidos
ou em fase de construcdo, do
Centro de Arte Contemporanea
Inhotim, em Brumadinho. Para
além de pensar o edificio como
um abrigo fechado, isolado e
divorciado do espaco ao seu
redor, reeditando o conceito
das caixas brancas de absoluta
neutralidade que prolifera nos
espacos para a arte das tdltimas
décadas, as trés edificacoes
aqui apresentadas se cons-

tréem conceitualmente como
madquinas que interagem com
as estruturas do espago aberto
e completam o lugar, gerando
novas possibilidades de per-
cursos, inusitadas seqiiéncias
espaciais, generosas aberturas
para a paisagem.

E dispensével dizer que Inhotim
é um fenémeno. Formados a
partir do entusiasmo individu-
al de seu fundador, Bernardo
Paz, o acervo, o parque e o mu-
seu representam, na histéria
da arte brasileira, um capitulo
singular cujo antecedente mais
relevante é a criacdo do Museu
de Arte de Sdo Paulo — o MASP
— hd mais de 50 anos por Assis
Chateubriand. Como o MASP,
projetado pela arquiteta Lina Bo
Bardi, Inhotim insinua-se como
lugar promissor e privilegiado
também para a arquitetura.

O primeiro edificio, o mais sin-
gelo entre os trés, é o pavilhdo
projetado especialmente para
abrigar a obra da artista co-
lombiana Doris Salcedo. O que
poderia ser apenas mais um pe-
queno galp&o no parque adqui-
re uma qualidade de articulador
do percurso ao deslocar a entra-
da para a lateral e criar uma an-
tecAmara que recebe o visitante

e prepara-o para o confronto
com a obra. Repete o inteligente
artificio usado por Le Corbusier
para o acesso principal da cape-
la de Ronchamp, ao evitar o eixo
classico de simetria da nave e
deslocar a porta para uma das
laterais, em um claro reconheci-
mento do percurso dos visitan-
tes. Neste edificio, a obra de arte
nao estd, mas é a totalidade do
espaco interior. Arte e arquite-
tura interagem na definicdo de
espago e forma, vazio e matéria,
indissocidveis, superando a di-
cotémica relagdo figura-fundo,
obra-suporte, contenedor-con-
tetido dos espagos mais conven-
cionais dedicados a arte.

O segundo edificio, destinado
a abrigar um conjunto de obras
da artista brasileira Adriana
Varejio, se implanta de modo
radical na paisagem, aos mo-
dos de uma grande pedra cra-
vada na topografia ascendente.
Completa o edificio um espelho
d’dgua geométrico, mimese da
paisagem construida do lugar,
pontuada por lagos. Seu dese-
nho se define pela sobreposi¢do
angulada de dois quadrados,
que geram 0s principais senti-
dos de percurso e conduzem
os visitantes para o interior do
edificio. Ali dentro, a caixa de

concreto é recortada por vazios
de propor¢ées variadas, geran-
do uma sucessao ascendente de
espagos que oferecem visuais
as vezes inusitadas das obras
da artista. A seqiiéncia exposi-
tiva se completa com a rampa
descoberta, mas fechada para
a paisagem, que conduz ao ter-
raco de cobertura com obras ao
ar livre. O percurso espiralado
proporcionado pelas circula-
¢des do edificio é coroado pela
paisagem descortinada pelo ter-
rago, e se torna um importante
mecanismo de transposicdo
vertical que permite aceder a
parte alta do parque, implanta-
da em conjunto com o edificio,
indicando uma possivel e dese-
javel continuidade da seqiién-
cia expositiva do museu.

O terceiro edificio, em cons-
trucao, destina-se ao Centro
Educativo, projetado para re-
ceber grupos de visitantes, ofe-
recendo-lhes aulas, palestras,
oficinas e espagos de apoio a
visitagdo. Implanta-se, por isso,
lateralmente a entrada principal
do centro. Ao se colocar por so-
bre um dos lagos, conectando
suas duas margens, conforma-
se como uma ponte que po-
tencializa o edificio como uma
nova infra-estrutura a criar um

Abrigos

percurso alternativo ao conjun-
to de obras e a galeria existente
na margem dos lagos oposta ao
acesso principal. Coerentemente
com sua finalidade de acolhi-
mento do publico, o edificio é
aberto e avarandado, promo-
vendo grande interacdo visual
com a paisagem circundante.
Ao rebaixar-se ligeiramente em
relacdo a rua de acesso, aproxi-
ma os espacos principais dolago
e permite que sua cobertura seja
utilizada como uma extensdo
habitdvel da propria paisagem,
em um jardim aqudtico com
terracos e passarelas. Essa es-
tratégia, nova no lugar, reduz a
percepedo do edificio como um
objeto colocado contra a paisa-
gem, o que é virtuoso especial-
mente quando se considera que
o edificio é visto de cima devido
a sua implantacdo rebaixada.
Estabelece uma relagdo indis-
socidvel entre a arquitetura e o
parque, tanto por agregar-lhe
NOVO percurso como por rein-
terpretd-lo e completd-lo como
uma relevante e agora comple-
xa paisagem construida.

Carlos Alberto Maciel é arquiteto e
urbanista, mestre pela EA-UFMG.
Professor, editor e fundador da revista
de arquitetura MDC, sécio do escrito-
rio Arquitetos Associados.
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invuigares

Ficha Técnica:
* Galeria Doris Salcedo
Projeto arquitetonico:

Paula Zasnicoff
Area construida: 262 m? e Centro Educativo Inhotim
Obras: Neither (inauguragdo prevista para o
segundo semestre de 2008)
¢ Galeria Adriana Varejao Projeto arquitetonico: Paula
Projeto arquitetonico: Zasnicoff, Alexandre Brasil
Rodrigo Cervino Lopes Area construida: 1.700m2
Area construida: 477m? Espacos: duas salas para
Obras: Celacanto Provoca oficinas de arte (com 100m2
Maremoto, Linda do cada), sala de aula tedrica
Rosério, uma pintura da (com 75m2), biblioteca (com
série sauna, e Pandcea 215m2) e auditério (com
Phantastic. 340m2 e 192 lugares)

Galeria Adriana Varejdo

Adriana Varejio - “Celacanto provoca maremoto” Projeto Centro Educativo Inhotim
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T o TECNOLOGIA E CULTURA

Conversando sobre tecnologia e cultura com

Alemar Rena

Nesta edi¢do a coluna Tecnologia
e Cultura traz uma conversa com
o arquiteto Paulo Waisberg sobre
tecnologia, arquitetura, muisica,
literatura entre outros assuntos.
Paulo é mestre em arquitetura
pela UFMG e seu escritério, o
Architectural Adventures, atua
numa vasta gama de projetos, des-
de arquitetura de lojas (por ex. a
nova Loja do Ronaldo Fraga) até
instalagoes artisticas, objetos e es-
pagos efémeros. E cheio de idéias
interessantes e adora contar histo-
rias sobre artes, tecnologia, cultu-
ra, ficgdo cientifica, etc. E tem de
tudo isso aqui, visto por sua lente
divertidamente excéntrica.

(Dada a extensdo da conversa, que
durou 2 horas, a publicaremos em
dois momentos, nesta edicdo e na
proxima.)

Alemar Rena: Paulo, para co-
megarmos a conversa, queria
fazer uma ligacdo com o assun-
to da dltima coluna publicada
neste espago, que tratava da
musica eletronica do Kraftwerk
na década de 70, e colocava
como estes alemdes foram vi-
siondrios a ponto de sua expe-
rimentacdo com os aparatos
eletronicos somente encontrar
reverberagdes similares 20 a 30
anos depois, na década de 90...
Paulo Waisberg: Pois é, ndo sei
o que eles leram, mas a banda
apareceu em um periodo de
euforia da literatura de ficcdo
cientifica. Era a época do Phi-
lip K. Dick, do Isaac Asimov,
que é uma figura interessante,
ele inventou a palavra robética,
inventou uma ciéncia que hoje
é um campo disciplinar auto-
nomo. E ele inventou isso em
romance, em literatura. Entdo
vocé vé o Kraftwerk em final de
60, eles estdo vestidos de robd,

isso antes da robética existir. Eu
aposto que eles estavam mais
alimentados pela fic¢do cientifi-
ca do que qualquer outra coisa.
Afvocé vé o primeiro disco de-
les que eu até tinha em vinil...
a capa é um equipamento, que
ndo se sabe exatamente o que
é, mas é cheio de cabos. Junto a
miisica eles estavam sendo pré-
hackers, estavam na verdade
hackeando equipamentos para
produzir aqueles sons. A sono-
ridade deles tem vdrias pecu-
liaridades, mas eles ndo sdo os
primeiros a produzir mdsica
eletronica. Porque (jd 14 na dé-
cada de 20) tinha um negdcio
chamado Teremin, ndo sei se
vocé ja ouviu falar.

Alemar: Conheco. E muito usa-
do no Rock e na mdsica eletrd-
nica...

Paulo: Era uma pega metdlica
que na medida em que o cara
ia se movendo, se aproximando
e se distanciando, produzia um
som chatissimo, parecia uma
maquininha de dentista. Hoje
vocé pluga a peca em um sinte-
tizador digital complexo e pode
produzir o som que quiser. Mas
o Kraftwerk foi pioneiro em
incluir essas experimentagdes
eletrénicas criando uma atitude
que era palatdvel para o mun-
do. Na época eles trabalhavam
com vdlvulas, os transistores ja
existiam, mas ndo eram usados
em equipamento musical. Os
jovens tinham essas revistas
de ficgdo cientifica e de eletrod-
nica que ensinavam como criar
um radiozinho Galena (sem
utilizacdo de pilhas), ou como
criar algum pequeno projeto
de eletrénica. Nesse contexto, o
Kraftwerk chegava a fazer apo-
logia dizendo que queriam ser
mdquinas e no palco se vestiam
de robos.

Eu acredito que esses caras, tan-

to na musica quanto na arqui-
tetura, de alguma forma estdo
influenciados pela literatura.
Na época em que a musica In-
dustrial comega a aparecer em
fins de 80, na literatura de ficcao
cientifica vocé tinha o Cyber-
punk, entdo era o William Gib-
son. Ele escreveu um livro que
se chama Neuromancer (1984),
que é um marco. E uma histé-
ria policial... Mas a inovagdo do
Gibson € de ir contra uma certa
nocgao corrente na ficcdo cienti-
fica cuja imaginacdo a respeito
da tecnologia era de que ela ia
cada vez se desenvolver mais
e resolver os problemas da hu-
manidade.

Alemar: Uma visdo ainda meio
modernista...

Paulo: Modernista... de um
progresso continuo e linear. E
os acontecimentos da década
de 60 e 70 provaram o contra-
rio. Se por um lado vocé tem
todo tipo de desenvolvimento
de melhoras através da tecnolo-
gia, vocé tem por outro o crime,
a subversdo, que também estdo
aptos a se utilizar dessa mesma
tecnologia. E tem um rastro no
desenvolvimento, toda nova
tecnologia gera um monte de
velhas tecnologias, que também
sdo susceptiveis de serem usa-
das dependendo da situacdo.

Alemar: E novas tecnologias
podem gerar novas demandas
e problemas as vezes até maio-
res do que o problema ou a ne-
cessidade inicial a ser atendida.
Paulo: De certa forma a nossa
sociedade estd viciada em tec-
nologia; nés somos junkies de
tecnologia. Toda nova tecnolo-
gia cria uma nova dependéncia,
e a gente estd sempre esperando
um novo aparato. Entdo o Gib-
son inaugurou uma nova for-
ma (ou detectou, diagnosticou)

Paulo Waisberg

uma certa atitude que estava
presente no final da década de
80, inicio da década de 90. O he-
réi ou anti-her6i do Neuroman-
cer também faz coisas erradas,
e os bandidos usam de tecnolo-
gias e muitas vezes o0s equipa-
mentos nio estdo funcionando
direito. E isso é um outro lado
da tecnologia, se vocé cria uma
madquina muito complicada, al-
guma hora ela vai pifar ou ela
nao vai funcionar conforme es-
tava especificado. E af vocé tem
que lidar com isso; é mais uma
faceta da realidade tecnoldgica.

Alemar: Que é a no¢ao de com-
plexidade. Ela estd imbricada
em outros ambitos também,
ndo é? A sociedade como um
todo estd ficando cada vez mais
complicada...

Paulo: E mais suscetivel a
problemas. E ao longo dessa
década, um movimento que
comegou a aparecer ali e eu
acredito que vai permear esse
futuro préximo é um engen-
dramento de processadores em
todos os objetos. Entdo a sua la-
tinha de refrigerante vai te falar
a temperatura, seu celular rea-
ge e conversa com a torradeira
elétrica, conversa com o0 seu
computador, vocé pode prepa-
rar a torrada do seu escritdrio.
Os objetos terdo um certo grau
de percepgdo do mundo e vai
haver percepgao entre objetos.

Alemar: E isso jd acontece com
o Bluetooth.

Paulo: O Bluetooth foi feito
para isso, vocé entra numa loja
e as ofertas de acordo com o seu
interesse vdo aparecendo no
seu celular. Isso é maravilhoso,
incrivel, s6 que na medida em
que os objetos conversam, de
acordo com o programa pré-
estabelecido, vocé esti cada
vez mais susceptivel a progra-

macdo. Entéo, quando vocé en-
tra na loja, vocé ndo estd vendo
as ofertas que te interessam,
vocé estd vendo uma gama de
possibilidades que a loja acha
adequada.

Alemar: E a mesma coisa acon-
tece quando vocé entra na
Amazon ou dd uma procura no
Google; os cookies na sua ma-
quina guardam informacdes so-
bre seus hébitos naquele espago
virtual, que sdo lidas por essas
lojas de maneira a personalizar
a sua navegacdo ali.

Paulo: Essas rotinas todas sdo
feitas para isso... Mas o que isso
tem a ver com arquitetura? De
um tempo pra cd, os arquite-
tos, muito contaminados pela
arte, comecaram a entender
que se vocé pode pOr sensores
e automatizar certos eventos
no espago, isso diz respeito a
arquitetura. Entdo a arquitetura
comecou, nas instalacdes, a criar
espagos que interagem, e agora
isso estd se encaminhando pro
mainstream, pro lugar comum
(ndo sei se essa é a melhor pala-
vra) da producdo de espago.

Alemar: Pro cotidiano...

Paulo: Pro cotidiano, é. O que
coloca um novo desafio, ndo é?
Pra vocé comecar a interferir,
a “envenenar” o espago vocé
tem que comecar a aprender
certas coisas que nao estdo es-
tritamente no campo da arqui-
tetura. E é af por exemplo que
dispositivos como o Arduino
entram em jogo (na Internet,
veja mais sobre o Arduino em
www.arduino.cc).

Essas plaquinhas sdo micro-
controlers, sdo computadorzi-
nhos, tém um processador, uma
memoria RAM e algumas por-
tas que sdo input e output. Ele
é um tijolinho, e tem uma porta
USB; vocé pluga no computa-
dor e instantaneamente vocé
pode acoplar sensor de luz, de
movimento, pode ativar um
motor. O Arduino é uma tecno-
logia aberta, mais ou menos na
mesma légica do Linux, Copy-
left, tudo que vocé desenvolve
faz parte do commons, e ele é
feito para artistas, designers
sem conhecimento especifico
de eletrénica ou de programa-
¢do. Eisso faz parte de uma ten-
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déncia de incluir certos grupos
que a rigor ndo teriam conhe-
cimentos técnicos dentro das
potencialidades da tecnologia
digital aplicada ao espaco, é o
chamado Physical Computing.
Este é um termo que se vai ou-
vir muito, estd ficando comum.
Se na década passada a énfa-
se estava em criar interfaces
amigdveis para vocé operar
softwares, a énfase agora estd e
criar interfaces amigdveis para
vocé operar no espago. E quase
um desenvolvimento natural,
e ele vai um pouco contra a 16-
gica do equipamento fechado
que tem uma interface amiga-
vel, pois esse é um paradigma
velho. E interessante para um
objeto super novo, com o qual
pretende-se desenvolver uma
série de possibilidades, mas o
paradigma onde ele estd ope-
rando, eu imagino que chegou
ao limite. Objetos de comuni-
cacdo como o telefone celular,
por exemplo, vdo continuar a
ter melhorias sutis, mas nao
vai haver uma grande revolu-
¢do sobre esse paradigma da
tecnologia fechada. O que vai
comecar a acontecer é sua casa
passar a reagir a uma outra
coisa, seu carro que ja tem um
processador, ou vdrios proces-
sadores dentro, vai comecar a
interagir com o celular. Esses
aparelhos vdo comegar a co-
municar e a gente vai comegar
a interferir nisso também, a ha-
ckear. H4 um potencial artis-
tico enorme, um potencial de
criatividade.

No caso da mtsica, o que tenho
visto é que ela vai expandir da
criacdo pura do som para uma
producdo de ambiente, e esse
é um potencial que ndo foi to-
talmente explorado na musica.
Nao é mais som somente, a
gente jd tem 15 anos de multi-
midia, entdo é som, video, espa-
o, e isso compOe uma experi-
éncia musical mais ampla. Vocé
pode gravar, remixar a musica,
mas ela atinge sua realizacdo
num determinado lugar, num
momento. E af ela converge vi-
deo-arte, video-producdo e ar-
quitetura. Ndo s6 musica como
estimulo auditivo; o evento em
que ela ocorre é que passa a ser
onde o significado é produzi-
do. Tem-se arquiteto, mtisico e

video-maker trabalhando jun-
tos ou um cara que é capaz de
transitar nessas varias dreas. E a
gente vé os dois acontecendo.

Alemar: Ela ndo seria uma in-
terrup¢do de um fluxo para
chamar atencdo pra si, ela se en-
caixaria no fluxo no qual o espa-
¢o jd se encontra naturalmente.
Paradoxalmente, embora o som
seja parte do fluxo de eventos
cotidianos, quando vira mdsica
tem uma tendéncia de ser algo
a parte, intencionado. J4 o espa-
¢o desenhado se sobrepds qua-
se por completamente ao espa-
¢o natural, sendo ele hoje parte
natural do fluxo. E ainda, hoje
hd muito espago pensado para
0 som, mas ndo o som pensado
para o espago.

Paulo: E a muisica se desvenci-
lhou do espaco, o suporte onde
a informagdo musical hoje se
encontra é muito pequeno, é
um MP3 player, vocé pode por
a obra toda dos Beatles em um
pen-drive obsoleto, mas vocé
ndo consegue reproduzir a per-
formance dos Beatles tal como
aconteceu em 1960, porque isso
é impossivel. E é af que estd o
valor da performance, ela s6
acontece naquele momento
porque ela é uma combinacdo
de uma série de fatores, ela ndo
é s6 informacao.

Alemar: Embora toda busca
da comunicagdo, comegando
pelos desenhos em cavernas,
pela palavra oral, pela palavra
impressa, pelos livros, pela gra-
vacdo do som e da imagem, etc.
é uma busca por essa represen-
tagdo impossivel.

Paulo: Cada midia tem um li-
mite de comunicabilidade, ela
s6 comunica até um determi-
nado ponto. Entdo na hora em
que vocé reproduz vocé estd
optando pela representacdo
de uma determinada faceta de
uma realidade que as é muito
mais ampla. Voltando um pou-
co atrds, acho que depois de 15
a 20 anos lidando com interfa-
ces cada vez mais amigéveis e
mecanismos de reproducéo de
informacdo cada vez maiores,
as pessoas estdo comegando a
voltar para o que é especifico
do momento e o que € especifi-
co do ambiente.

Alemar: O préprio fato de uma
pessoa adquirir autonomia para
poder interferir, criar e editar es-
ses ambientes e lidar com esses
aparelhos de uma forma mais
livre implica em uma liberdade
que nos leva a uma questao po-
litica. E uma busca pela liberda-
de que antecede a essa questdo
ou aquela, e que diz respeito ao
homem, em um aspecto filosé-
fico. De fundo, a abertura em
relacdo a manipulagdo midié-
tica ou tecnoldgica néo é resul-
tado de uma busca anterior de
liberdade, isto é, de construcdo
de uma certa autonomia indi-
vidual que interessa a todas as
dreas do saber e do fazer?

Paulo: Numa conversa que ti-
vemos outro dia vocé estava
falando da experimentacéo que
as bandas tiveram com instru-
mentos elétricos. O Jimi Hen-
drix foi 14, pegou a guitarra,
quebrou-a no chio e pos fogo e
aquilo era um gesto de liberta-
¢do. Este gesto ainda tem uma
forca simbdlica forte; ele estava
pegando um aparelho que ele
recebeu, um equipamento in-
dustrial, provavelmente uma
guitarra cara de alta qualidade,
quebrando pra produzir som
ou s6 pelo prazer de quebrar.
Vocé ndo vai fazer isso com esse
Macintosh hoje (o0 Mac gravan-
do a conversa sobre a mesa),
mas o gesto andlogo agora é
pegar isso af e quebrar. Quebrar
ndo literalmente, mas abrir para
ver o que tem dentro e utilizar
disso para além do uso para o
qual ele foi designado. O pro-
duto limita a gama das coisas
que vocé poderia fazer com ele.

Alemar: E a interface virtual?
Intervir sobre o software, criar
com as possibilidades de com-
binacdes que os programas no
computador oferecem ndo sdo
um ato de libertacdo em relacdo
ao designo inicial? Eu posso
quebrar um monte de coisas no
nivel do software, explodindo o
seu sentido...

Paulo: Mas vocé somente es-
taria operando no mundo das
idéias... Em um coléquio com
a Mariana Hardy (designer que
atua em Belo Horizonte) ela
falou uma coisa interessantissi-
ma. H4 um milhdo de pessoas
fazendo produtos graficos ago-

ra, neste momento, hd uma infi-
nidade de variacGes em cima do
circulo, até o ponto em que é di-
ficil criar uma coisa que é nova,
vocé vai estar criando uma va-
riante, isso porque de uma cer-
ta forma vocé estd operando no
mundo das idéias. Faz parte da
interface te dar a sensacdo de
que vocé tem liberdade, mas
na verdade muitas vezes vocé
estd criando uma variante que
a interface te habilita, editando
imagem, texto e som. Pdra por
ai. H4 uma quantidade enor-
me de variantes possiveis, mas
como hd uma quantidade enor-
me de pessoas produzindo em
cima destas variantes, o poder
de transformacéo, o significado
estd enfraquecendo. E a gente
vé isso com o produgdo grafi-
ca. Vocé vai na Internet hoje e
vé cem mil coisas bonitas, até
um hora que vocé cansa. Sdo
s6 imagens bonitas. A mesma
coisa acontece com a musica
eletronica, produzida com os
loops, que hoje é super bem
acabada.

Alemar: Mas a mesma coisa
acontece ou acontecia com a
musica actstica, que oferece
um numero de instrumentos
limitados, como no Rock a “co-
zinha” baixo, guitarra e bate-
ria, que aparentemente chegou
a um ponto ou préximo a um
ponto de esgotamento de pos-
sibilidades de construcio de
novas linguagens. Creio que a
musica eletrdnica oferece incri-
vel liberdade de construgio de
texturas, sonoridades, ritmos,
enfim, linguagens que trazem
uma riqueza enorme de combi-
nagdes. E claro que isto depen-
de de quem e como se opera o
software. Os samples que vém
de fébrica realmente limitam a
producdo, mas as possibilida-
des de mudanca de seus para-
metros sdo infinitas, embora
dentro de variagdes pré-condi-
cionadas, como vocé coloca...
Mas voltamos a uma questdo
que ¢ anterior a técnica, isto é,
de formagdo dos individuos,
que depende, entre outras coi-
sas, da atuacdo dos meios de
comunicagdo, de educacio for-
mal, tradicdo familiar, social,
etc. Mas também esta formacado
depende da técnica ao mesmo

tempo que condiciona seu uso
e a criacdo de novas técnicas.
Paulo: O que eu acho que é
importante pensar quando se
cria alguma coisa é que vocé
estd operando na realidade,
no mundo dos objetos, das
pessoas, das coisas. Quando
vocé pega um martelo, ele tem
um peso, ele tem um balango,
ele serve pra dar uma panca-
da numa coisa. E além disso
ele tem uma certa abertura,
vocé pode usar o martelo de
milhGes de jeitos, inclusive
COMO uma arma, para arrancar
um prego, para nivelar algo.
Ele possui um certo grau de
abertura que todo objeto tem.
As interfaces tentam simular
essa abertura. Mas, de novo, o
sentido das coisas é operar no
mundo real, e as vezes a gente
perde essa dimensdo nas infi-
nitas possibilidades de mani-
pular um dado. Acho que ai
é politico, um artista ndo lida
com uma planilha no Excel,
com um monte de ndmeros.
Ele lida com a realidade, com a
complexidade, e quando vocé
manipula os modelos ofereci-
dos pelos softwares eles ndo
correspondem a realidade. A
simulacdo, por mais bonita
que ela seja, ndo corresponde a
realidade do espaco, e eu acho
que um dos encaminhamentos
da préxima década vai ser nos
reaproximarmos da realidade
fisica. Voltando a colocacdo da
banda de Rock com guitarra,
baixo e bateria, muito do som
digital ainda bebe nos ruidos
do mundo real. E o barulho do
vento no bambu, a furadeira
elétrica, a cigarra no meio da
tarde, sdo essas reverberagdes
que te fazem reagir a mdsica.
Creio que voltar a essa mate-
rialidade das coisas é um dos
caminhos, uma das premén-
cias do agora.

A conversa continua na proxi-
ma edigdo do Letras...

Alemar Rena é miisico e professor TI
do curso de Comunicagdo Social do
Centro Universitdrio Metodista Izabe-
la Hendrix e do curso de pds-graduacio
Processos Criativos em Palavra e Ima-
gem, da PUC-MG.

E-mail: alemarrena@gmail.com
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Cachoeira de filmes

Ataides Braga
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Em uma edi¢do cujo tema é
‘espacos culturais’, nada mais
apropriado, que, aqui no es-
paco dedicado ao cinema, fa-
larmos daquele que hd muito
se configura como principal
espago de cinefilia da cidade
de Belo Horizonte e que, por
motivos diversos — desde um
ja conhecido comodismo cul-
tural até a progressiva paupe-
rizacdo da relagdo média do
publico com o cinema — tem
reconhecimento e freqiiéncia
aquém da sua efetiva impor-
tancia histérica e forte atua-
¢do nos dltimos anos na cida-
de. Estamos falando do Cine
Humberto Mauro.

A primeira sessdo de cinema
em Minas Gerais ocorreu em
Juiz de Fora, no dia 23 de julho
de 1897, sendo que a primeira
exibicdo na capital mineira se
deu em 10 de julho de 1898.
A histéria do Cine Humberto

Mauro comeca antes mesmo
de seu espaco fisico existir. Em
1972, um grupo de amigos, li-
derados por Wagner Aratjo,

recebeu de presente um proje-
tor 16 mm. Com a doacdo de
um projetor de 35 milimetros
pela Fiat, as sessdes foram
ampliadas e o Grande Teatro
passou a ser o local de exibi-
¢do dos filmes. Os filmes eram
exibidas aos sdbados e domin-
gos, as 16:00 h, antes dos espe-
taculos principais. Mas, como
o0 espaco era grande, com 1500
lugares, e as sessdes ndo pas-
savam de 200 espectadores,
imperando uma inevitdvel
sensacdo de vazio.

A Sala Humberto Mauro, do
Palédcio das Artes, foi oficial-
mente inaugurada em 15 de
outubro de 1978 com a exibi-
¢do do filme A Noiva da Ci-
dade (1978), dirigido por Alex
Vianny com roteiro de Hum-
berto Mauro. A primeira pro-
gramacgdo da sala, que ficou
em cartaz de 15 de outubro a
05 de novembro de 1978, apre-
sentou uma retrospectiva de
Humberto Mauro (o principal
cineasta da histéria do cinema
mineiro e o grande pioneiro
do cinema nacional), com a
apresentacdo de todos os seus
longas-metragens e uma sele-

¢do de curtas, um festival de
filmes da Cinédia (primeiro
grande esttidio cinematografi-
co brasileiro) e uma mostra de
curtas brasileiros e mineiros
daquele periodo.

O diferencial da nova sala era
a programacgdo alternativa,
voltada para filmes ndo exi-
bidos no circuito comercial,
filmes em 16 mm, filmes em
preto e branco, mostras de
Cinematecas e Embaixadas.
O Cine Humberto Mauro se
tornaria, logo, um espaco de
reflexdo e de resisténcia. Reco-
nhecido como espaco de refe-
réncia do cinema alternativo e
formador de ptblico, o cinema
consolidou-se como ponto de
encontro de cinéfilos e estu-
diosos que prestigiavam sua
intensa programagdo: mos-
tras, festivais, restrospectivas
e lancamento de filmes, que
geralmente sdo seguidos de
debates com os realizadores.

O cinema abrigou e promoveu
diversos festivais e mostras
nesses mais de trinta anos. Ha
que citar, por exemplo, entre
os eventos mais recentes e de

grande importancia no calen-
dério cultural da cidade e do
pais, o Circuito Cultural Ban-
co do Brasil, a Retrospectiva
Anima Mundi, a Retrospec-
tiva E Tudo Verdade, o Fes-
tival Internacional de Curtas
de BH, o INDIE - Mostra de
Cinema Mundial, MUMIA
— Mostra Udigrudi Mundial
de Animacdo, Forumdoc.BH,
Circuito Itat Cultural, Mos-
tra Filmes Polvo de Cinema
e Critica, o Cineclube Curta
Circuito e o Projeto chamado
Cineminha, coordenado Lu-
cia Ferreira, que atende esco-
las de todo Estado.

Além disso, a sala sempre co-
loca a disposi¢do do publico
mineiro, mostras que exibem,
quando ndo retrospectivas
completas (como foi o caso do
cineasta canadense Norman
McLaren) obras decisivas de
vérios dos principais diretores
da histéria do cinema: exem-
plos recentes sdo as mostras
Robert Bresson, nome central
do cinema francés e John Cas-
savetes, que foi, no minimo, o
pai do que chamamos de cine-
ma independente americano.

E fundamental que o ptblico
de Belo Horizonte aprovei-
te, assista, viva e repercuta
essa verdadeira cachoeira de
idéias e filmes; alids, o titulo
deste artigo reproduz o titulo
de um livro jd pronto e cuja
publicagdo vem tentando ser
realizada: “Cachoeira de Fil-
mes” tem o propoésito do li-
vro de homenagear o mestre
Humberto Mauro e os int-
meros cineastas que produ-
ziram e lutaram pelo cinema
brasileiro. O titulo refere-se
ao famoso e iluminado dito
de Humberto Mauro em en-
trevista ao Jornal do Brasil
em 1973: “cinema nada mais
é do que cachoeira. Deve ter
dinamismo, beleza, continui-
dade eterna.

E num tempo onde muitas ve-
zes a realidade da experiéncia
cotidiana do cinema contrasta
fortemente com a visdo de ci-
nemaengendradanabela frase
de Mauro, cabe-nos, sempre,
além de prestar o justo tributo
a histéria da Sala Humberto
Mauro, incentivar de todas as
formas possiveis a sua vivén-
cia cotidiana e plena.
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M bt MERCADO EDITORIAL

Adriano Macedo

Se vocé é um leitor voraz e
consegue acompanhar e ler
todos os lancamentos edito-
riais do mercado, talvez seja
perda de tempo percorrer este
minifdndio. Esta pagina foi
dedicada a um livro antigo,
14 dos idos de... 2007. Mas se,
por acaso, ndo teve a oportu-
nidade de esbarrar com algu-
ma critica, resenha ou mesmo
com o livro “balaio livros e
leituras” (Editora Nova Fron-
teira), da escritora Ana Ma-
ria Machado, esta pode ser
a oportunidade de conhecer
um pouco sobre os bastidores
da criacdo literdria.

Neste livro, Ana Maria Ma-
chado faz reflexdes instigan-
tes sobre os bastidores da es-
crita, da cultura do livro, da
leitura literdria e da literatura
na educacdo. Quarto volume
de uma série iniciada em 1999
com “Contracorrente: conver-
sas sobre leitura e politica”
(Editora Atica), esta edicdo
contém 16 textos, original-

LANCE 0 SEULIVRONO

mente palestras apresentadas
e artigos publicados ao longo
da carreira. Um deles, “Pala-
vra e saide”, revela o aspecto
libertador e sauddvel da lei-
tura. O hdbito de ler, para a
autora, pode ser a “possibi-
lidade de um encontro com
um autor que é nosso porta-
voz, fala por nossos anseios
e perplexidades, consegue
verbalizar o que sentimos 14
no fundo e ndo haviamos tra-
zido a consciéncia de modo
tao perfeito”.

ESTIMULOS

Trés movimentos, segundo a
autora, desencadeiam o pro-
cesso de criagdo literdria. O
primeiro é a percepgdo, a ob-
servacdo do escritor ao mo-
mento presente. O segundo
estd ligado ao passado. E a
memoria, as lembrancas que
cada um carrega associada as
histérias recebidas pela tradi-
¢do oral ou herdadas por meio
da palavra escrita e das “cons-
trugbes culturais em geral”.
Por fim, estd a “imaginagdo da
possibilidade futura”.

MECANISMO

Ana Maria Machado recorre
a Freud para entender o fun-
cionamento do mecanismo da
criagdo literdria e a importan-
cia da leitura para o desenvol-
vimento humano e da satde
das pessoas individualmente.
Fascinado pelos mistérios da
criacdo artistica, Freud inter-
pretou e analisou obras de
véarios artistas, entre eles, S4-
focles, Shakespeare, Goethe,
Dostoievsky e Schiller, formu-
lando a hipétese sobre o papel
que a literatura exerce para a
humanidade.

MUNDO IMAGINARIO

Para o pai da psicanalise, “os
primeiros tracos de imagi-
nacdo criativa aparecem na
infancia e se expressam por
meio de jogos e brincadei-
ras”. Este mundo imagindrio
é “investido de uma grande
intensidade emocional, mas é
claramente separado da reali-
dade”. Portanto, é por meio da
brincadeira que a crianca “ali-
via a carga pesada que a vida
lhe impde e pode se divertir e

ter prazer”. Ao crescerem, as
pessoas ndo se entregam da
mesma maneira ao prazer de
brincar. “A coisa mais dificil
que existe para a mente hu-
mana é desistir de um prazer
ja experimentado. Freud diz
que ninguém consegue, ape-
nas fazemos uma troca”. O
resultado é que a crianga, ao
deixar de brincar, transforma-
se em um adulto que devaneia
ou fantasia. Essas fantasias, no
entanto, sdo escondidas dos
outros por vergonha. O aspec-
to libertador ocorre quando o
leitor se identifica com a cria-
¢do do escritor, provocando
efeitos emocionais prazero-
sos. E uma forma de “liberar
as tensdes da mente para que
sejamos capazes de fruir nos-
sos préprios devaneios e fan-
tasias sem auto-recriminagées
ou vergonha”.

A FANTASIA DO ESCRITOR

A libertagdo para o escritor
estd no préprio processo de
criagdo, quando as fantasias
sdo vivenciadas. Nesses mo-

mentos, o autor é “capaz de ar-

As reflexoes do balaio de
Ana Mana Machado

tificialmente separar seu ego,
por meio de uma auto-obser-
vagdo, em VArios egos parciais
e, em conseqiiéncia, personi-
ficar os conflitos correntes de
sua prépria vida mental como
se estivessem acontecendo em
varios heréis distintos. E, as
vezes até, deixando um desses
funcionar como espectador
que assiste ao desenrolar das
situagOes e comenta as agOes e
sofrimentos dos outros: o nar-
rador”. Fica a reflexdo.

Adriano Macedo é jornalista.
adriano@cafedosescritores.com.br
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Alemar Rena

O Letras publica nesta edicdo
trecho da abertura do livro Ca-
minhos da vida na poesia bra-
sileira: de Gregdrio de Matos a
Machado de Assis, antologia
de poesia brasileira organiza-
da por José Américo Miranda,
professor de Literatura Brasi-
leira da Faculdade de Letras da
UFMG. José Américo Miranda
pesquisa histéria da Literatura
Brasileira, empenhando-se na
divulgacdo de obras inéditas,
raras ou pouco conhecidas
de autores do passado lite-
rario brasileiro. Entre outros
trabalhos, preparou para pu-
blicagdo: Obras, de Antdnio
Augusto de Queiroga (Belo
Horizonte: Orobd, 1999); Poe-
sias, de Aureliano Lessa (Belo
Horizonte: Faculdade de Le-
tras da UFMG, 2000); A Paixdo
de Cristo Senhor Nosso, livro
de poesias de Eusébio de Ma-
tos (Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2007).

Nas palavras do autor, a anto-
logia, publicada pela editora
Scriptum (Belo Horizonte), foi
pensada como um convite aos
jovens: Os poemas reunidos
“tém a intencdo de introduzir os
jovens ao mundo da poesia. Para
isso, procurou-se a diversidade das
formas, as diferentes medidas de
versos, as mais variadas atitudes
perante a existéncia.

[...] Através dos poemas
ouvimos vozes de diversas épocas,
temos a oportunidade de viver o jd
vivido, de perceber que a humani-
dade transcende a nossa pequenez
— que o ser humano, enfim, como
disse o poeta Camdes, ndo passa de
‘um bicho da terra tdo pequeno.””

Distribuidas em 192 péginas,
as palavras que compdem a
obra foram cuidadosamente
organizadas, respeitando-se
as diversas formas poéticas
apresentadas pelos poemas.
Desde a escolha dos papéis
até as ilustragdes, o livro é um
saboroso convite a leitura. A
ilustracdo da capa é de Hum-
berto Guimarées.

Caminhos da vida na poesia brasileira:
de Gregorio de Matos a Machado de Assis

ALGUMAS PALAVRAS SOBRE A POESIA DESTE LIVRO

Jost AMERICO MIRANDA
FacuLpape DE LETrAS DA UFMG

SOBRE A POESIA AS PRIMEIRAS COISAS QUE DEVEMOS SABER SAOAS
SEGUINTES: 1. NAO SE CONHECEM COMUNIDADES HUMANAS SEM POESIA,
EMBORA MUITAS SOCIEDADES DESCONHEGCAM A ESCRITA; 2. ELA SE FAZ
COM A LINGUA — FALADA, CANTADA E ESCRITA. NO GERAL E COMUM A
POESIA E FEITA PARA O OUVIDO, OS MATERIAIS DE QUE ELA E FEITA SAO
0S SONS DA LINGUA FALADA — POR ISSO, COMO ARTE, ELA SE ASSOCIA TAO
FREQUENTEMENTE A MUSICA.

A UNIDADE SONORA DO POEMA, QUE E A MANTFESTACAO PARTICULARIZA-
DA DO FENOMENO CHAMADO POESIA, E O VERSO. VERSOS SAO UNIDADES
RITMICO-MELODICAS EM QUE AS IDEIAS SE FIXAM. UMA IDEIA EXPRESSA
NUM VERSO E COISA QUE DURA NO TEMPO: E DESSA MATERIA QUE SE
FAZEM OS DITOS POPULARES, AS FRASES FEITAS, OS ANEXINS, OS PROVE-
RBIOS, AS MAXIMAS, AS CANTIGAS DA TRADICAO ORAL. ASSIM, O VERSO
NAO E INVENGAO DE POETAS — E INVENCAO DO POVO QUE FALA A LINGUA
VIVA E A UTILIZA PARA EXPRESSAR SUAS REALIDADES, SUAS EMOGOES,
SEUS TERRORES, TUDO AQUILO, ENFIM, QUE EXISTE NO INTERIOR DE CADA
UM E DE TODOS, NO ESPIRITO. UM VERSO E COMO QUE UM NOME DADO

A UMA IDEIA: JUNTA-SE A ELA, PARA NUNCA MAIS DEIXA-LA, DANDO-LHE
EXISTENCIA FISICA ATRAVES DOS SONS DA LINGUA FALADA.

A POESIA E ASSIM: E FEITA PARA SE FIXAR NA MEMORIA — SE NAO TODA,
PELO MENOS NAQUELA PARTE QUE NOS ATINGE MAIS NO CENTRO O
CORACAO, QUE NOS FALA MAIS DE PERTO A ALMA, QUE NOS AJUDA A
COMPREENDER NOSSA PROPRIA EXPERIENCIA DA VIDA E DO MUNDO.

QUANDO COMECOU A HISTORIA DE NOSSO PATS, O BRASIL QUE HOJE CON-
HECEMOS, NO INICIO DO SECULO XVI, 0 MUNDO OCIDENTAL JA CONHECIA
A IMPRENSA, A HISTORIA DO OCIDENTE JA HAVIA ALCANGADO A FASE
QUEOS HISTORIADORES CHAMAM DE “MODERNA”. O BRASIL, PORTANTO,
E UM PAIS MODERNO DESDE AS ORIGENS: QUANDO TEVE INICIO SUA
LITERATURA,JA ERAM CONHECIDOS OS TIPOS MOVEIS, FUNDAMENTOS DA
IMPRENSA — QUE HAVIAM SIDO CRIADOS POR (GUTENBERG, NO SECULO XV.

A LINGUA CUJO USO SE GENERALIZOU NO PAIS FOI A PORTUGUESA. POR
ISSO, A MAIOR PARTE DA POESIA QUE AQUI SE PRODUZIU, QUE EXPRESSA
A NOSSA REALIDADE, E ESCRITA EM PORTUGUES. NOS TRES PRIMEIROS
SECULOS DA COLONIZAGAO DO BRASIL TAMBEM SE ESCREVIA EM LATIM E
ESPANHOL; E ALGUNS POETAS BRASILEIROS, ATE MESMO NO SECULO XX,
ESCREVERAM OBRAS EM OUTRAS LINGUAS, ESPECIALMENTE EM ITAL-
IANO E FRANCES. SENDO ASSIM, HA POESIAS BRASILEIRAS EM DIVERSAS
LINGUAS, MAS O IDIOMA QUE E PATRIMONIO COMUM, QUE PERMITE A CO-
MUNICAGAO ENTRE TODAS AS REGIOES DO PAfS E O PORTUGUES. POR ESSE
MOTIVO, A PEQUENA AMOSTRA DE POESIA QUE AQUI FOI REUNIDA[N.E.
NO VOLUME “CAMINHOS DA VIDA NA POESIA BRASILEIRA”]| ESTA
ESCRITA NESSA LINGUA, PORQUE ELA E A QUE EMPREGAMOS EM NOSSA
COMUNICAGAO COTIDIANA.

UM CONJUNTO DE VERSOS, ESSAS UNIDADES RITMICO-MELODICAS DA
LINGUA, UNIDOS POR UM SENTIDO QUE SE COMPLETA AO FINAL DELE

CONSTITUI O QUE SE CHAMA POEMA. O POEMA, AS VEZES, £ DIVIDIDO

EM PARTES, AS ESTROFES. SE FOR DE GRANDE EXTENSAO O POEMA, UM
CONJUNTO DE ESTROFES PODE CONSTITUIR UMA OUTRA PARTE MAIOR,
COMO UM CANTO DE UM POEMA NARRATIVO, POR EXEMPLO. VERSOS
ASSIM COMBINADOS, DE MODO A CONSTITUIREM UMA UNIDADE FECHADA
DESIGNIFICAGAO, CIRCULAM NA LINGUA, SE FIXAM NA MEMORIA DO
POVO, GANHAM AS RUAS, CIRCULAM NA FALA, CONSTITUEM, ENFIM,
PARTE IMPORTANTE DO PATRIMONIO ESPIRITUAL COMUM DA NAGAO.

Os POEMAS REUNIDOS NESTA ANTOLOGIA [N.E. EM “CAMINHOS DA VIDA
NA PoEsia BRASILEIRA”] TEM A INTENCAO DE INTRODUZIR OS JOVENS
AO MUNDO DA POESIA. PARA 1S50, PROCUROU-SE A DIVERSIDADE DAS
FORMAS, AS DIFERENTES MEDIDAS DE VERSOS, AS MAIS VARIADAS ATI-
TUDES PERANTE A EXISTENCIA. DA INFANCIA A VELHICE, DOS PRIMEIROS
AMORES A VIUVEZ, DA JUVENTUDE CHEIA DE ESPERANCA A DESILUSAO PE-
LAS COISAS DO MUNDO, DA ALEGRIA E DO RISO A TRISTEZA E A MELANCO-
LIA — DE TUDO UM POUCO, PARA QUEM SE INICIA NO CAMINHO DA VIDA,
DA EDUCAGAO E DA CULTURA. ENTRE AS FORMAS POETICAS, SOBRESSAI

0 SONETO, FORMA QUE SEMPRE FOI MUITO UTILIZADA, MAS HA TAMBEM
EPIGRAMAS, MADRIGAIS, LIRAS, ETC. QUANTO AOS VERSOS, HA-OS DE
DIVERSAS MEDIDAS: DE SETE SILABAS, QUE E A MEDIDA MAIS POPULAR DE
TODAS; DE DEZ STLABAS, QUE E O VERSO MAIS APROPRIADO AOS TEMAS
SERIOS E SUBLIMES; DE SEIS, QUE APARECEM COMBINADOS COM OS DE
DEZ; E, POR FIM, O MAIS EXTENSO DE TODOS, DE DOZE STLABAS, QUE ES-
TEVE EM VOGA NO FINAL DO SECULO XIX, EPOCA DO PARNASIANISMO.

A LITERATURA EM GERAL, A POESIA EM PARTICULAR, PERMITE A TODOS
NOS O COMPARTILHAMENTO DE EXPERIENCIAS VIVIDAS POR OUTROS, POR
POETAS — QUE AS FIXARAM EM FORMA VERBAL, NO POEMA, E AS DEIX-
ARAM COMO HERANGA PARA NOS, SEUS POSTEROS. ATRAVES DOS POEMAS
OUVIMOS VOZES DE DIVERSAS EPOCAS, TEMOS A OPORTUNIDADE DE VIVER
0 JA VIVIDO, DE PERCEBER QUE A HUMANIDADE TRANSCENDE A NOSSA
PEQUENEZ — QUE O SER HUMANO, ENFIM, COMO DISSE O POETA

CAMOES, NAO PASSA DE “UM BICHO DA TERRA TAO PEQUENO.”

José Américo brinca de imitar a cena em que Drummond esconde-se atrds das “co-
lunas da educagio”do prédio do Ministério da Educagdo no Rio de Janeiro
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C o CRONICA

Jodo Veloso Jr.

Pela defini¢éo, a palavra cultu-
rando deveria remeter somente
a livros, quadros, arte, exposi-
¢Oes, enfim, este tipo de com-
preensdo. Esta abordagem ten-
de mais a elitizar um termo que
pode ter vdrias interpretacdes.
Uma delas, deriva do latim
cultura, ou seja, cultivar o solo,
cuidar. Outra leitura é a defini-
¢do antropolégica, em que cul-
tura é o conjunto de hébitos de
um ser humano. Esta me pare-
ce mais justa e abrangente. Um
capiau ndo tem menos cultura
que um homem cosmopolita,
apenas uma percepgdo dife-
rente. Comer com a méo, arar
a terra e outros costumes sdo
apenas a caracterizagdo daque-
le individuo, de como ele vive,
sem significar que isso seja me-
lhor ou pior comparado a pes-
soas com hébitos diferentes. O
meio em que uma pessoa vive
tende a influenciar diretamen-
te o individuo. Partindo deste
principio, ndo hd regras ou mé-
todos para adquirir/ ter cultu-
ra, basta viver.

Espagos culturais deveriam
abranger todas as compre-
ensdes de cultura, mas, na
maioria das vezes, remetem
a primeira e cldssica compre-
ensdo do termo. Visualizar a
arte, a criagdo final, seus ske-
tches, sem necessidade de uma
aula durante o percurso é, no
minino menos tedioso. Ficar
duas horas parado, lendo uma
parede que conta uma histo-
ria ou biografia é, no minimo,
cansativo. Porque ndo estudar
previamente ou receber tudo
por e-mail, se interar e depois
visitar uma exposi¢do apenas
para conhecer a teoria recebida
antes? Estas paredes lotadas de

escrita parecem mais um des-
perdicio de drea do que algo
complementar. Parece que
tudo ficou parado no tempo e,
depois das salas de video, nada
novo foi incorporado.

O volume de informacdes por
vezes é tdo grande que vocé
nem sequer da tempo de ad-
mirar as obras expostas.

A arte também ndo parece
mais tdo livre. As reacGes se
perderam e ndo sdo mais di-
retas. Se vocé precisa estudar
ou de muita preparacdo para
entender uma obra cultural, o
que isso significa? Aonde foi
parar o feeling e compreen-
sdo natural das coisas? Nao
deveria ser uma manifestagido
mais livre, onde tanto uma
pessoa simples quanto a mais
sofisticada reagiriam de algu-
ma maneira, teriam alguma
compreensdo, mas que nao
precisassem de tantas regras,
padrdes e defini¢es?

Movimentos de contra cultura
nos grandes centros urbanos
talvez estejam hoje colaboran-
do mais pela disseminagéo da
arte, expostos nas paredes e
viadutos do que muitos dos
chamados centros culturais,
que congregam sempre a mes-
ma minoria, que busca na pro-
tegdo das paredes e na constan-
te necessidade de informacéo
uma maneira de concentrar
algo que deveria ser popular.
Talvez seja mais cool dizer em
um circulo social que visitou
um museu do que ter avistado
uma obra em alguma parede
da cidade.

Hoje, artistas como os irméos
paulistanos Otdvio e Gustavo
Pandolfo, 32 anos, conheci-

Entre ruas e quatro paredes.

O que e cultura?

dos como “Os Gémeos” con-
seguem muito mais a atengdo
popular que grandes expo-
sicdes em centros culturais.
Eles levam a arte onde estd
o publico e ndo o contrdrio.
Algumas galerias ja estdo até
mesmo 0s incorporando em
espacos internos.

A mdsica é outra forma de arte
que merece atencdo. Os es-
pacos culturais voltados para
“novos talentos” sdo sempre
do mesmo tipo, parecendo
seguir os mesmos padroes
musicais e interesses, sejam
eles quais forem. Remetem
a uma padroniza¢do de lojas
fast food, de como fazer su-
cesso. Ndo importa muito se
vocé estd em Belo Horizonte,
Praga, Nova York, Santiago ou
Frankfurt, dentro destes luga-
res, publico e misica sdo quase
sempre iguais. Todos seguindo
uma nova tendéncia de roupas
e ritmos criada no ultimo ve-
rdo, que prometem ser a mais
nova definicdo do futuro. A
vanguarda raramente dura
mais que duas estacdes.

Musicos na maioria das vezes
sdo heréis. Uma nova banda
tem raras chances de mostrar
seu material ao vivo e raramen-
te recebe algo por suas apre-
sentacdes. O dono do “espaco
cultural” fica com as entradas
e o responsavel pelo bar com o
lucro das bebidas. A seguranca,
o equipamento de som, o D],
enfim, todos sdo remunerados,
enquanto a banda, que € a atra-
¢do da noite, fica a ver navios
na grande maioria das vezes.
Mesmo tendo de se preparar
e assumir custos com ensaios,
equipamento e tempo, s6 pra
citar alguns exemplos. Talvez
as pessoas paguem para entrar

em algum lugar para ver pare-
des. Porque pagar uma banda
autoral? Talvez seja mais facil
apostar e remunerar um sem
numero de artistas “sem cria-
tividade”, juke box ambulan-
tes que s6 tocam covers. Estes,
raramente se apresentam sem
um caché fixo.

Me agrada mais o conceito de
alguns centros jovens dos EUA
e Europa. Ali, além da banda
principal, que leva o ptblico
e recebe por isso, é comum a
presenca de duas ou trés ban-
das locais, novatas, para abri-
rem a noite. Estas ganham
mais experiéncia e interagem
com mais gente até que um dia
chega a sua vez de ser a atra-
¢do principal. As apresenta-
¢Oes geralmente tém hora pra
comegar e terminar.

Por que shows de rock no Bra-
sil precisam comegar as duas da
manha? Serd porque todos os

freqiientadores possuem carros
e ndo dependem de transporte
publico (que normalmente nio
estd disponivel no término das
apresentagdes)? Serd que nin-
guém trabalha, estuda ou tém
compromissos no dia seguinte?

Por que também raramente no-
vos artistas ganham a chance
de se apresentarem em espacos
abertos e ptblicos? Entre ruas
e quatro paredes, se ndo for
pela sensacdo de inseguranga
dos grandes centros urbanos,
ainda fico com a primeira op-
¢do. A mdsica comecou a ser
apresentada em pracgas publi-
cas, sendo livre muito antes de
inventarem os métodos e re-
gras de gravagao e reproducdo
de faixas. Porque mudar tanto?
Apenas pela comercializacdo
de tudo ou h4 alguma resposta
que ndo envolva o quinh&o?

Cultura deveria ser um refle-
x0 do povo, mas este estd cada
vez mais longe de seu consu-
mo e compreensdo. Falta edu-
cacdo e estrutura para viver, o
que dizer para pensar?

Jodo Veloso Jr., 32, é um jornalista ra-
dicado em Belo Horizonte. Seu atual
sonho de consumo é uma camisa azul,
de motoristas de tdxi na Taildndia, ex-
posta em um dos pavilhdes do Inho-
tim, m Brumadinho (MG).
joaoveloso@terra.com.br
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Antes de fazer essa pergun-
ta, é preciso fazer uma ou-
tra muito mais complexa
que é: O que é cultura? Em
sentido amplo, hd muitos e
muitos espagos culturais em
Belo Horizonte. Se o boteco
for parte da cultura do belo-
horizontino, como gostam
de dizer, entdo hd um espago
cultural a cada dez metros,
em toda esquina de bairro,
pra todo lado, espacgos incon-
taveis (e incontornaveis). Se
o conceito de cultura beirar a
erudigdo, entdo temos ai uma
meia dtzia de lugares em que
se pode ver, ler ou assistir a
manifestacées culturais. O
Paldcio das Artes é um espaco
cultural, mas me lembro bem
de levar uns alunos 14 e ouvir
os cochichos pelos cantos: “Eu
ndo sabia que eu podia en-
trar aqui”. Dizia o mogo que
se sentia excluido da fruicdo
que “um lugar como aque-
le” poderia proporcionar.
Também j4 ouvi muita gente
se babar toda dizendo da im-
portancia de um dia conhecer
o Louvre, mas, curiosamen-
te, ndo saber nem para que
lado fica o nosso Museu de

devidas licencas, é, também,
um museu, ndo é? E os tais
Centros Culturais? Sio varios
e de indole variada, abrem e
fecham, em alguns casos, ao
sabor do vento, mas seriam
casas onde a musica, a danga,
o cinema, a literatura e outras
manifesta¢des mais poderiam
se encontrar e aparecer.

Espagos culturais sdo faceis
de achar. Apesar da desculpa
(dada por muita gente) de que
eles ndo existem ou que sejam,
quando existem, caros, é bem
verdade que vdrias ofertas
de cultura sdo gratuitas. Vide
concertos em plena Praga da
Liberdade, recitais e apresen-
tacdes em parques publicos
e shows bacanas no meio da
rua. Ndo é preciso ter teto
para ser espaco cultural. Néo
é preciso haver cobranga para
se configurar como algo bom
e da ordem do bom gosto. E
mais necessdrio formar pes-
soas que gostem de habitar
espagos culturais.

Livrariassdoespagos culturais.
Nelas é possivel acessar uma
série de elementos da cultura.
Quando elas sdo agitadas, en-
tdo, costumam oferecer muito

rio/cidad&@o. Mas por que serd
que Belo Horizonte, com o
tamanho que tem, nao abriga
uma FNAC ou uma Livraria
Cultura, que ddo mesmo énfa-
se aos livros, e ndo ao setor de
papelaria e presentes? Por que
serd que espacos culturais em
forma de saldes, bibliotecas,
cinemas, locadoras, palcos,
etc. apenas sobrevivem? Onde
estdo os milhdes de habitantes
desta cidade que néo se apro-
priam de espacos culturais?

Quando um governo resolve
construir salas, prédios, pala-
cios, ele esta fazendo apenas
o minimo. A cultura sé circu-
la quando as pessoas pdem a
mao na massa, 0s pés no pi-
cadeiro, o olhos nos palcos,
0 coragdo nas cordas. Se ndo
for assim, ndo hd muito o que
compartilhar. O nome da coi-
sa pouco importa. Se é biblio-
teca ou Centro Cultural, se é
Paldcio ou se é Hall, o negécio
s6 funciona (negbcio em vé-
rios sentidos, porque a cultura
é um deles) se houver ptblico,
participante, usudrio, leitor,
ouvinte, espectador ou seja
lda o nome que isso tenha. E o
elemento humano existe para

O que e um espaco cultural?
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Arte da Pampulha. Dadas as mais do que livros ao usué-

Aciistica CD ® Tel.: (31) 3281 6720

Alianca Francesa ® Tel.: (31) 3291 5187

Arquivo Piiblico Mineiro e Tel.: (31) 3269 1167

ArtBhz e Tel.: (31)3463 1300

Berditz * Tel.: (31) 3223 7552

Biblioteca Piiblica Estad. Luiz de Bessa ® Tel.: (31) 3269 1166
Café com Letras ® Tel.: (31) 3225 9973

Café Kahlua e Tel.: (31) 3222 5887

Casa do Baile  Tel.: (31) 3277 7443

Celma Albuquerque Galeria de Arte © Tel.: (31) 3227 6494
Centro de Cultura Belo Horizonte ¢ Tel.: (31) 3277 4607
Cultura Alema e Tel.: (31) 3223 5127

Discomania ® Tel.: (31) 3223 5127

Saiba onde encontrar
seu exemplar gratuito do Letras!

habitar os espagos, s6 precisa
de um empurriozinho.

J
21.06 // a partir das 19:.00

+ info: www.mini-arte.com
ou www.lowmonotone.com

HERANENEEEEEE

Duo Informacao e Cultura ¢ Tel.: (31) 3224 6700

Eh! Video e Tel.: (31) 3426 4817

Escola de Arquitetura/UFMG e Tel.: (31) 3409 8830
Escola de Belas Artes/UFMG © Tel.: (31) 3409 5281
Escola de Imagem e Tel.: (31) 3264 6262
Fafich/UFMG ¢ Tel.: (31) 3409 5050

FUMEC e Tel.: (31) 3228 3000

Fundac@o Clévis Salgado * Tel.: (31) 3237 7399
Fundac@o de Educacao Artistica » Tel.: (31) 3226 6866
Fundacado Municipal de Cultura © Tel.: (31) 3277 4620
Galpao Cine Horto  Tel.: (31) 3481 5580

Grampo * Tel.: (31) 2127 2974

Isabela Hendrix ® Tel.: (31) 3244 7200

Letras/UFMG e Tel.: (31) 3409 5106

Mini Espacos de Arte © Tel.: (31) 3296 7349

Museu de Arte da Pampulha ® Tel.: (31) 3277 7946
Museu Histérico Abilio Barreto ® Tel.: (31) 3277 8573
Museu Inima de Paula ® Tel.: (31) 3296 3785

Museu Mineiro © Tel.: (31) 3269 1168

Secretaria de Estado de Cultura de MG * Tel.: (31) 3269 1000
Radio Inconfidéncia e Tel.: (31) 3298 3400

Rede Minas ® Tel.: (31) 3289 9000

Teatro Francisco Nunes ® Tel.: (31) 3277 6325
Teatro Marilia * Tel.: (31) 3277 6319

UEMG ° Tel.: (31) 3427 4632

Usiminas Belas Artes  Tel.: (31) 3252 7232

Usina e Tel.: (31) 3261 3368

Vitrola Café e Tel.: (31) 3227 2138



