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Sobre festivais e jornais

Se de improviso se faz boa musica;

se melodias de décadas atrds arrepiam;

se chuva ou sol sdo indiferentes;

se o tempo vale mais que as horas;

se milhares de pessoas dangam na rua ao som do jazz;
se pode haver metais mais leves do que o ar,

é possivel ser de graca e valer muito;
é possivel ser de papel e consistente;
é possivel ser mensal e ser sempre.

Nesta edigdo, nossos editores e colunistas buscam no jazz ins-
piracdo para entregar a vocé, leitor, nossa composi¢do mensal.
Algumas variagdes sobre o mesmo tema, produzidas por um
time afinado, no tom da informacédo cultural. Fica registrado
também o convite para um domingo musical no dia 3 de agosto:
nos vemos no Savassi Festival!

Boa leitura!

Carla Marin
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Langston Hughes

Ana Caetano

Langston Hughes foi um poeta americano conhecido por seu trabalho no periodo chamado de
“Renascenca do Harlem”. Provavelmente no mesmo periodo que o jazz migrava de New Orleans
para esse canto da “Big Apple”. De origem negra, nascido em Joplin, Missouri, em 1902, Langston
escreveu poesia, novelas, contos, estérias infantis, pegas de teatro e colunas para jornais. Criou junta-
mente com Zora Neale Hurston, Wallace Thurman, Claude McKay, Countee Cullen, Richard Bruce
Nugent, e Aaron Douglas a revista Fire!! Devoted to Younger Negro Artists. A maioria dos poemas
e pecas literdrias que escreveu foi inspirada no ritmo e na linguagem do blues e do jazz que ele
considerava a expressdo verdadeira da cultura negra. Seu trabalho foi extremamente influente nos
circulos artisticos do Harlem (New York) dos anos 20. Viveu em Paris, Los Angeles e New York.
Morreu em 1967.

Juke Box Love SONG

I couLD TAKE THE HARLEM NIGHT

AND WRAP AROUND YOU,

TAKE THE NEON LIGHTS AND MAKE A CROWN,

TAKE THE LENOX AVENUE BUSSES,

Taxis, SUBWAYS,

AND FOR YOUR LOVE SONG TONE THEIR RUMBLE DOWN.
TAXE HARLEM'S HEARTBEAT,

MAKE A DRUMBEAT,

PUT IT ON A RECORD, LET IT WHIRL,

AND WHILE WE LISTEN TO IT PLAY,
DANCE WITH YOU TILL DAY--
DANCE WITH YOU, MY SWEET BROWN HARLEM GIRL.

LAaNGsTON HUGHES .
CANCAO DE AMOR DA JUKE Box

EU PODERIA ENROLAR A NOITE DO HARLEM

AO SEU REDOR,

APANHAR AS LUZES DE NEON E FAZER UMA COROA,
APANHAR 0S ONIBUS, TAXIS, METROS

DA AVENIDA LENOX,

E, PARA A SUA CANCAO DE AMOR, O QUE DELES RESSOA.

(O

TOME A BATIDA DO HARLEM,

FACA DELA UMA BATIDA DE TAMBOR,

COLOQUE-A EM UM DISCO, DEIXE-A GIRAR,

E ENQUANTO NOS A OUVIMOS TOCAR,

EU DANCO COM VOCE ATE O DIA RAIAR —

Eu DANCO cOM VOCE, MINHA DOCE MORENA DO HARLEM.

TRADUCAO: ANA CAETANO & SOFIA CAETANO AVRITZER
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Serenata para

0 renegado

Ivan Monteiro

Esta coluna tinha como tema o
Savassi Festival e toda sua im-
portancia no calenddrio cultu-
ral de Belo Horizonte. Deveria
falar sobre as apresentagOes
mais marcantes nas edi¢Ges
anteriores e também dos gru-
pos que se apresentardo em
concertos que certamente serdo
memordaveis. Diria também so-
bre o alto astral que se instala
naqueles quarteirdes por oca-
sido do festival, onde mtsicos,
gente que estd ali trabalhando
e o publico compartilham de
um so espirito: curtir musica da
mais alta qualidade. Entdo veio
a triste noticia, rdpida como um
e-mail.

No dia 14 de junho de 2008 mor-
ria enquanto praticava mergu-
lho nos arredores de Stockholm
0 pianista e compositor Esbjorn
Svensson. A mdsica perdia na-
quele sédbado um de seus mais
inquietos contribuintes.

Svensson nasceu em 1964 na

cidade de Visteras, Suécia. Co-
mecou a estudar musica ainda
no colégio onde formou seus
primeiros conjuntos. Quatro
anos de estudos musicais na
Universidade de Stockholm
serviram para consolidar seus
conhecimentos tedricos e téc-
nicos. Em 1993 ele formou o
ES.T. com seu velho amigo
Magnus Ostrém na bateria e o
contrabaixista Dan Berglund.
Naquele mesmo ano o Esbjorn
Svensson Trio langou seu pri-
meiro disco, chamado When
Everyone Has Gone.

Foram 11 discos ao todo. 1
DVD. O grupo tinha status de
estrelas do rock ao viajar pela
Europa. Suas musicas tocavam
na MTV da Escandindvia. Seu
proprio lider dizia que o con-
junto era um grupo de rock
que tocava Jazz. Néao era tdo
simples assim. Na verdade o
som do trio, que em seus dois
primeiros discos se espelhava
no mesmo conceito de liber-
dade presente na musica de
Keith Jarrett, era uma mistura

de paisagens, tonalidades e
aquela sensagdo de isolamento
e encontro tdo presente nos pa-
ises nérdicos. Em 1996 o E.S.T.
grava um exemplar tributo ao
génio do piano, Thelonious
Monk. A partir daf o trio des-
lancha com cada novo disco
melhor que o anterior. N&o é
a toa que seus melhores discos
sdo seus ultimos: Strange Place
For Snow(2001); Seven Days Of
Falling(2003); Viaticum(2005);
Tuesday =~ Wonderland(2006)
e o dlbum duplo Live in
Hamburg(2007). O uso de efei-
tos sonoros, as baladas que ar-
rancam ldgrimas (é dificil ndo
ficar emocionado ao ouvir be-
lezas como What Though The
Way May Be Long ou From
Gagarin’s Point Of View), o rit-
mo marcante/dancante, tudo é
a cara do lider Esbjérn Svens-
son. Tudo isto era muito novo e
provocante, e € esta busca pelo
inédito que move a musica em
geral e 0 Jazz em particular.

Quando o trio esteve em Ouro
Preto por ocasido do 4° Tudo
E Jazz (2005), tive
o prazer de assitir
a um show im-
pecavel do E.S.T.
Em uma conver-
sa durante o al-
mogo, Svensson
disse que estava
admirado com a
beleza da cidade e
nos brindou com
sua inteligénia e
alegria de viver. E
por isso que esta
coluna estd deste
jeito, triste triste.
44 anos é cedo de-
mais.

onjazz@uai.com.br

A“vidaboa”

de um profissional em extin¢ao

Carlos Calado

Né&o sdo raros os amigos e co-
nhecidos que volta e meia se
referem a meu trabalho, dizen-
do algo assim: “Que vida boa!
Além de ouvir mdsica o dia
inteiro, vocé ainda ganha CDs
e é convidado para ir a shows.
Deve ser 6timo trabalhar como
critico musical”.

Sim, poder ouvir as tltimas no-
vidades, seja no jazz, na MPB
ou no pop, quase sempre em
primeira médo, é um agradavel
privilégio. E viajar de vez em
quando, para acompanhar fes-
tivais de miisica, é outro grande
prazer. Mas qualquer profissao
tem seu lado B, suas obrigag¢Ges
didrias e chatices, e a de um jor-
nalista que escreve sobre musica
ndo é diferente.

Costumo mencionar um exem-
plo extremo, mas revelador.
Tive o privilégio de cobrir seis
vezes 0 Montreux Jazz Festival
para a “Folha de S. Paulo”, nos
anos 90. Nédo bastasse a beleza
daquela regido européia, conhe-
cida como Riviera Suica, nessas
coberturas pude assistir a shows
inesqueciveis, tanto de grandes
jazzistas como de figurdes de
outros géneros, de Miles Davis a
Cassandra Wilson, de Al Green
a Van Morrison, de B.B. King a
George Clinton.

Sim, adorei estar 14 todos aque-
les anos. Mas, para quem ndo
conhece o festival de Montreux,
informo que ele era realizado
durante 16 dias consecutivos,
em dois palcos simultdneos. Os
shows comecavam por volta
das 20h e ndo terminavam antes
das 2h da madrugada. N&o bas-
tasse a correria entre um palco
e outro (para ndo deixar de ver
ao menos uma parte de todos
os shows), durante o dia eu en-
trevistava os artistas e escrevia
as criticas das noites anteriores.
Por mais que eu soubesse que
6timos shows ainda me espera-

vam, quando batia o cansaco, 14
pela 13° ou 14° noite, era preciso
ser muito profissional para re-
sistir a vontade de dormir mais
cedo. Ou de fazer qualquer ou-
tro programa que néo tivesse a
ver com musica.

Algo semelhante acontece com
os indmeros CDs que recebo
quase diariamente. A necessi-
dade de estar atualizado com
os langamentos, ndo s6 de jazz,
MPB e mdsica instrumental
(géneros sobre os quais escrevo
com mais freqiiéncia), ocupa
grande parte do meu tempo li-
vre, restando pouco para ouvir
meus discos favoritos, ou mes-
mo aqueles CDs que comprei na
dltima viagem.

Claro que o prazer do contato
didrio com a mdsica supera esse
e alguns outros aspectos chatos
da profissdo. Jamais vou me es-
quecer do privilégio de poder
ver o gigante Sonny Rollins ba-
langar seu sax tenor a trés metros
de minha poltrona, no camarote
de um teatro italiano do século
18, no Umbria Jazz Festival. Ou
da excitagdo que senti ao ouvir
a voz divina de Aretha Franklin,
no Carnegie Hall, em Nova
York, no concerto mais dispu-
tado do JVC Jazz Festival de
1996. Ou das vezes que chorei
de emocdo ao ouvir arrepiantes
corais negros, na tenda gospel
do Jazz Fest de New Orleans.

Por essas e muitas outras noites
de mdsica que jd curti, eu conti-
nuaria a fazer o que tenho feito
nos tdltimos 22 anos até o fim
da vida, ndo fosse um pequeno
detalhe a me incomodar. A cada
dia que passa, fico mais conven-
cido de que minha profissdo
estd bem préxima de ser extinta.
Quem 1é os grandes jornais do
pais vai me dar razdo.

Carlos Calado é autor da “Colecio Folha
Cldssicos do Jazz" e dos livros “O Jazz
Como Espetdculo” e “A Divina Comé-
dia dos Mutantes”, entre outros.
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Preservation Hall Jazz Band:
o dia em que Nova Oreans esteve em BH

Marcio Almeida

Este artigo é uma homenagem a
escritora e amiga Ana Caetano,
que estava em N.O.

5 de agosto de 1976. Paldcio
das Artes. Os oito velhinhos da
maior banda do bergo do jazz,
Nova Orleans, chegam para
muito mais que uma jam ses-
sion —uma aula histérica sobre
o préprio jazz em niveis de ex-
periéncia, estilo, instrumental,
performance, recepcdo publi-
ca. Apoteose que nunca mais
0s mineiros verdao ao vivo no
original. A Preservation Hall
Jazz Band, em promocdo do
Consulado dos Estados Uni-
dos em Bh, ofereceu a audic¢do
rarfssima de 40 cldssicos do
género, muitos deles bdsicos
para o reconhecimento do
jazz como musica especial de
génios da improvisagdo, na
interpretacdo orgasmatica de
gospel, spiritual, blue e uns
riffs allegro vivace-carnava-
lescos-blasés inconfundiveis,
tnicos. Inesqueciveis.

Nova Orleans, 1890/1900.
Nasce nessa década o jazz
como novo comportamento
musical através de jovens mu-
sicos que tocavam uma espé-
cie de musica de danca sinco-
pada, de ritmo excitante e com
uma nova idéia na concepgéo
ideolégica de compor, tocar e
interpretar.

Os negros norte-americanos ja
possuiam, na época, poderoso
nivel vocal, comprovado pelos
spirituals, que com transfor-
magdes chegaram ao blue — o
anseio de libertacdo na negri-
tude dos Estados Unidos. Essa
busca de libertagéo criou, ap6s
a Guerra Civil, o primeiro gru-
po de musicos instrumentistas

negros dos Estados Unidos,
que recebeu o nome de jazz.
Durante a primeira Guerra
Mundial o jazz jd era a musi-
ca mais popular dos Estados
Unidos, gragas a forga inven-
tiva de seus precursores, pro-
vocando, em 1903, o primeiro
boom fonogréfico do género.
Uma cancdo tipica de menes-
trel — The cake walk in Coon
Down chamou a atengdo de
Nova lorque, que sempre pro-
curou atrair para si as novida-
des, tornando-se logo o maior
centro de jazz do mundo.

A importancia histérico-cul-
tural dos verdadeiros focos
origindrios do jazz — Nova Or-
leans e Chicago, foi relegada e
diluida, sobretudo pelo dixie-
land ou o jazz produzido por
musicos brancos, que a prin-
cipio faziam do Harlem um
lixo e da 5% Avenida um luxo.
Oportuno um revival de Sér-
gio Porto, um dos melhores
autores de jazz do Brasil: “Os
mesmos fatos que levaram
os colonizadores do Brasil a
recorrerem ao africano para
cultivar suas lavouras, passa-
ram-se na Louisiana, no co-
meco do século XVIIIL, quando
o0 homem branco, cansado de
lutar com a rebeldia do pele-
vermelha, que resistia a escra-
viddo até a morte, voltou sua
atengdo para a Africa, onde
0s nativos, em sua inocente li-
berdade, eram seres indefesos
para a cobica sempre maior
daqueles que, no sul dos Esta-
dos Unidos, faziam sua fortu-
na através das plantagdes de
fumo e algoddo.”

Nova Orleans foi o ber¢o que
acolheu os escravos norte-
americanos que, no intervalo
pequeno para lazer das duras
horas de trabalho pesado, can-
tavam e dancavam colocando

nesse quase ritual todo seu an-
seio de libertacéo.

A partir desse comportamen-
to jazzistico é que muitos e efi-
cientes pesquisadores de todo
o mundo puseram-se a regis-
trar a necessidade do homem
africano pela musica. Dois de-
les sdo S.M.Golberry e Charles
de la Ronciere.

Nova Orleans criaria um esti-
lo de jazz: o New Orleans sty-
le, complexo, provocador, re-
sultado da formacao racial da
cidade repleta de escravos. E o
estilo adotado como indispen-
sdvel tanto para uma parada
civica quanto para um funeral.
Numa pincelada, o jazz nasce
pois da linguagem da civiliza-
¢do oral, o que levou Marshall
McLuhan a chamar de Século
do Jazz o ultimo centendrio
do homem moderno. O New
Orleans style é o resultado da
repressdo exercida pelo poder
branco sobre o negro nativo e
importado da Africa.

Muitas das cangdes apresen-
tadas pela Preservation Jazz
Hall Band tiveram uma outra
caracteristica tipica do jazz de
Nova Orleans: o humor, uma
forma de “limpar a barra” do
negro diante do sentimento de
culpa pela sua submissdo, ao
mesmo tempo em que é uma
maneira de expressar sarcas-
mo, ironia contra a sociedade.
Na linguagem humoristica do
jazz, segundo o critico portu-
gués Jorge de Lima Barreto,
que analisa o jazz pelo viés
da semiologia, estaria o ger-
me da anarquia revivificante
dos mutisicos negros, condutio
para a improvisacdo polirrit-
mica, da sinalética sonora dos
discursos individuais ante a
prescrigdo técnica européia em
contraste com a misica de tra-

“O jAZZ £ MEU OPIO DE EMERGENCIA”

(C. DRUMMOND DE ANDRADE)

digdo afro-americana, de que
Louis Armstrong, Fats Waller
e Fletcher Henderson sdo ca-
nones. Um exemplo incluido
no repertério de big band em
foco foi a languida “St. James
Infirmary”, reconstituicdo ma-
gistral do work labor song,
que levou o publico palaciano
a um orgasmo metafisico.

O New Orleans style é mais
marcante em dois dos musicos
da Preservation Hall Jazz Band,
notadamente em razdo de seus
instrumentos: Emanuel Sayles,
que a época tocava banjo, e o
baterista Alonzo Stewart, que
trabalhou inclusive com outros
musicos preservadores des-
se estilo, como Kid Howard e
John Casimier. Nova Orleans é
responsédvel também pela intro-
ducdo da bateria como instru-
mento auténomo no jazz, o que
McLuhan resumiu: “o ritmo do
homem de hoje é o ritmo do
jazz.” Joseph “Twat” Butler era
o contrabaixista, que construiu
seu primeiro instrumento com
uma s6 corda. O estilo “Twat” é
o estilo New Orleans. O piano,
bésico no jazz, esteve a cargo
de Dave “Fat Man” Willians,
também nascido em N.O.,, cujas

apresentagdes iniciais deram-se
a época da Depressdo. Emanuel
Paul, o saxofonista, organiza-
dor, na década de 20, da Young
Tuxedo Orchestra e de ter excur-
sionado com Jell Roll Morton. O
trombone foi tocado pelo versa-
til Homer Eugene, cujo aprendi-
zado deu-se com Johnny Dave
e John Marrero. A big band
nasceu com um velhinho muito
simpatico e de incrivel poder de
comunicagdo: o trompetista Kid
Thomas Valentine.

O repertério incluiu, entre ou-
tras, “Baby won’t you plea-
se come home”, de Clarence
Willians, cuja performance pela
Preservation foi considerada
pelo Time como “o maior espe-
taculo do Bicentendrio da Inde-
pendéncia dos Estados Unidos”,
portanto, um marco do jazz
levado em MG. Sintomdtica, a
apresentagdo da Preservation
Hall Jazz Band “bateu” com o
que Minas tem de emblemadtico:
aliberdade. Yeah!

Mdrcio Almeida é Mestre em Litera-
tura, critico literdrio, poeta, jornalis-
ta e jazzista hd 50 anos.
marcioalmeidas@hotmail.com
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A INDUSTRIA CULTURAL E A INTEGRACAO DE-
LIBERADA, A PARTIR DO ALTO, DE SEUS CONSU-
MIDORES. ELA FORCA A UNTAO DOS DOMINIOS,
SEPARADOS HA MILENIOS, DA ARTE SUPERIOR E
DA ARTE INFERIOR. COM PREJUIZO PARA AM-
BOS. A ARTE SUPERIOR SE VE FRUSTRADA DE SUA
SERIEDADE PELA ESPECULAGCAO SOBRE O EFEITO;
A INFERIOR PERDE, ATRAVES DE SUA DOMESTICA-
CAO CIVILIZADORA, O ELEMENTO DE NATUREZA
RESISTENTE E RUDE, QUE LHE ERA INERENTE
ENQUANTO O CONTROLE SOCIAL NAO ERA TOTAL

“ A indtstria cultural”,
trad. bras. de Amélia Cohn, in Theodor W. Adorno,
Sdo Paulo, ed. Atica, 1986, pp. 92-93.

Henry Burnett

De todos os temas mobiliza-
dos por Adorno em seus estu-
dos sobre a misica do século
20, nenhum causa mais con-
trovérsia que o jazz. Qualquer
leitura apressada de algumas
das passagens sobre o tema
da musica popular — como a
quem vem como epigrafe a
este texto — pode identificar
imediatamente, nos confron-
tos operados entre o que ele
chamava de musica séria e
musica ligeira, um tipo de hie-
rarquia de valor que apontaria
para o elogio da esfera erudi-
ta em detrimento da popular.
Podemos dizer que isto é um
erro primdrio, ainda que, se
pudermos brincar um pouco
num terreno tdo delicado, pro-
vavelmente Adorno gostasse
mais de ouvir Schoenberg ou
Wagner que de Duke Elling-
ton ou Ella Fitzgerald. Ques-
tdo de gosto.

Adorno entendia exatamente
a diferenca entre as duas es-
feras, e sabia que elas partiam
e chegavam a lugares diferen-
tes. O que estava em questdo

ndo era a diferenca estilistica
entre as duas esferas, mas a
cooptacdo de ambas por um
fendmeno que ele mesmo ba-
tizou, junto com Horkheimer,
e que anulou, de certo modo,
qualquer tentativa de conser-
vacdo de uma arte livre: a in-
ddastria cultural.

Enquanto desde Wagner a mu-
sica comegou a ser composta
com a nitida preocupacdo com
os efeitos que deveria causar
na platéia — diagnéstico a bem
da verdade prescrito por Niet-
zsche desde a IV Considera-
¢do extempordnea, “Richard
Wagner em Bayreuth”, quan-
do ele percebeu pela primeira
vez que a obra de arte total era
capaz de atrofiar a percepgdo
dos espectadores —, Adorno,
imerso no ambiente satura-
do das rddios e da indtstria
fonografica ja poderosa nos
EUA, imediatamente conde-
nou qualquer tentativa de se
pensar nas audi¢bes radiof6-
nicas como um instrumento
educativo, como pensavam al-
guns tedricos americanos com
quem ele trabalhou. Em parte,
ele estava totalmente certo.

Por conta da grande industria
fonogréfica e seus efeitos, o
jazz lhe parecia como o estilo
mais apto a servir aos pro-
dutores e arranjadores, com
seus improvisos e standards
marcados e sua penetracdo na
esfera do cinema e da TV. Mas
é aqui que precisamos refletir
um pouco. Adorno sabia que o
jazz era uma heranca miscige-
nada e, portanto, de forte con-
tetido cultural, entdo como ele
poderia renegar um produto
tdo intenso, herdado da mistu-
ra de vérios povos, se sua obra
foi dedicada em grande parte
ao combate contra qualquer
tentativa de afirmacdo racial
germanica e totalitdria?

Pensemos de outro modo:
como ele poderia estar rele-
gando a mdsica popular ao
lixo da cultura, se ndo se tra-
tava de modo algum de uma
andlise racial da mtisica — se
pensamos a partir de sua refe-
réncia ao primitivismo como
caracteristica da mtsica po-
pular, como uma forca afirma-
tiva da esfera da mdsica dita
ligeira; estaria Adorno anteci-
pando o confronto entre o que

chamamos hoje de alta e baixa
cultura? A resposta é ndo.

Esse é o ponto essencial para
que possamos ler Adorno e
pensar ndo sé sobre o jazz,
mas sobre a musica popular
como um todo, no interior de
sua extensa obra. O que deve
ser destacado, para além des-
se lugar comum do confronto
entre musica séria e ligeira é a
destinagdo que o século 20 deu
a elas. Que elas sdo diferentes
ndo hd como negar — sem falar
nas diferencas entre as dife-
rencgas, por exemplo, quando
pensamos na musica popular
estadunidense e na sul-ameri-
cana, a primeira desde sempre
formal e técnica e a segunda
ainda hoje diletante e assenta-
da em vivéncias quase sempre
ndo musicais.

Claro que Adorno nédo imagi-
nava que justamente em seu
dominio diletante a mtsica po-
pular ia se fundir a poesia culta
e gerar um estilo préprio e dis-
tante tanto do jazz quando da
cultura popular mais arraiga-
da: a cancdo. Mas isso é outro
tema. O que lhe preocupava

Adorno e (sempre) ojazz

era justamente a visceralidade
do jazz, ameagado por uma
padronizacdo domesticadora,
neutralizadora, que acabaria
por fazer desaparecer a ances-
tralidade contida naquela mu-
sica. Basta ouvirmos Nina Si-
mone para entendermos isso.
E aqui nos vemos envoltos
em outra pergunta: serd que é
possivel fazer musica livre, de
qualidade, de dentro da indus-
tria cultural? Para Adorno cer-
tamente nao.

Mas isso ndo nos impede de
pensar com ele para além dele.
A industria cultural sempre
foi um lugar onde se trama-
va 0 que devia ou ndo tocar.
Mas foi também dentro dela
que nasceram para 0s ouvin-
tes apaixonados nomes como
Benny Carter, Gerry Mulligan,
Dexter Gordon e tantos mais;
por aqui bastaria citar Jobim e
Moacir Santos.

Entdo, quando poderfamos
comecar a elencar tudo que a
industria cultural nos deu de
bom, nosso espaco acabou.
Fica a provocagdo: ougamos
jazz, em nome de Adorno!
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A DE ARQUITETURA

Sobre arquitetos e clientes

Carlos Alberto Maciel
Para David

Se a histéria fosse uma grande
biblioteca, Dave Brubeck ja te-
ria um lugar garantido na secdo
dos grandes mdsicos. Ndo bas-
tasse sua virtuosa produgdo mu-
sical, é um caso raro ao ocupar
uma posicdo notavel também
na prateleira da arquitetura: foi,
ainda em 1954, um interessan-
te cliente para o entdo iniciante
arquiteto Beverley Thorne, que
projetou uma casa para o mu-
sico em Oakland, no norte da
Califérnia. Essa histéria de fatos,
pessoas (afora Brubeck) e edifi-
cios pouco conhecidos estd nar-
rada no livrto NorCalMod, de
Pierluigi Serraino, que registra
a arquitetura moderna do norte
da Califérnia.

Nas tradicionais histérias de
autores e obras, geralmente
resta pouco espaco para uma fi-
gura fundamental na produgéo
de arquitetura de qualidade: o
cliente. Ao contrdrio da maioria
das publicacbes de arquitetu-
ra, NorCalmod ndo se centra
apenas nos arquitetos e suas
incriveis mdquinas de habitar.
No caso dos Brubeck, algumas
pistas dessa complexa e inte-
ressante interacdo entre clien-
tes e arquiteto nos permitem
identificar como sua casa é um
belo produto dessa relacdo, que
transcende a idéia da arquite-
tura como um objeto artistico e
integro e assume positivamente
as diversas demandas da vida
cotidiana da familia.

De dar calafrios em arquitetos
mais ortodoxos, um dos as-
pectos mais interessantes da
histéria dessa casa é o fato de
que Brubeck e sua familia, ao
longo dos (apenas) seis anos
em que viveram na casa, pro-
moveram inumeras transfor-
macdes — algumas delas com a
participagdo do arquiteto — para

acomodar melhor as diversas
necessidades que surgiram ao
longo do tempo. Ainda durante
o projeto, a familia cresceu, de
dois para cinco filhos. Quando
a casa ficou pronta, logo acres-
centaram-lhe quartos no 1o
pavimento. Acessos diferentes
para o espago social e sala de
musica foram criados, mais
um moédulo foi acrescentado a
estrutura, o pai do musico foi
viver com a familia e se acres-
centou um novo apartamen-
to, outro quarto de héspedes
também surgiu. Incomum em
seu tempo, a casa foi, ao lon-
go desses seis anos, uma obra
aberta, cuja estrutura rigorosa
em aco e madeira baseada em
um grande balango modulado
que se debruga sobre o terreno
é o trunfo que déd ordem ao con-
junto e permite que as mais va-
riadas necessidades cotidianas
pudessem ser bem resolvidas
sem ter de se submeter a uma
pré-determinagdo formal que
geralmente congela o espago e
impede a sua transformacéo.

A casa Brubeck apenas compro-
va o que parece 6bvio: alguns
dos aparentes embates e dile-
mas entre diferentes tendéncias
e categorias talhadas pela critica
e pela historiografia da arquite-
tura no século XX —a autonomia
formal moderna x a complexi-
dade pés-moderna — sdo meras
construgdes tedricas que expli-
cam pouco sobre a prética da
arquitetura e suas verdadeiras
virtudes. Revelam muito mais a
incapacidade dos arquitetos em
dar respostas como esta, que sdo
aum sé tempo construtivamente
rigorosas e formalmente abertas
as acomodagdes de uso. O senso
comum diria que, “apesar” das
permanentes modificacGes feitas
pelos moradores, Thorne conse-
guiu produzir uma boa obra.
Mas talvez seja o contrério: a vir-
tude da obra reside justamente
na consistente conciliacdo entre
as demandas da vida cotidiana,
os desejos dos proprietdrios, as

[e Dave Brubeck]

pré-existéncias do lugar e uma
vigorosa estrutura edificada que
ndo perde sua forca expressiva
nem negligencia as necessida-
des e particularidades de seus
moradores.

Sem bons clientes ndo hd boa
arquitetura. Clientes que tém
manias e gostos particulares.
Que ndo reproduzem os estered-
tipos das mostras de decoracdo.
Que desejam casas para viver e
ndo para exibir. E, quem sabe,
até para criar mdasica. E filhos.
Como David Warren Brubeck.

Para saber mais:

SERRAINO, Pierluigi.
NorCalMod. Icons of Northern
Californian Modernism. San
Francisco: Chronicle books, 2006.

Carlos Alberto Maciel é arquiteto e
urbanista, mestre pela EA-UFMG.
Professor, editor e fundador da revista
de arquitetura MDC, sécio do escritério
Arquitetos Associados.

As fotos desta matéria foram extraidas do livro Norcalmod
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Savassi Festival 2008

Café com Letras

Vinnil

Jazz Clube

31 de julho a 02 de agosto

13:00

14:00

15:00

16:00

03 de agsto, domingo

17:00

Savassi Festival

18:00

19:00

20:00

21:00

Onde

Usiminas Belas Artes
Mezzanino da Travessa
Status Café, Cultura e Arte

Marqués Bar Cultural

Horario
20:00
23:00
22:00
21:30
20:00

20:30

Palco Petrobras

Vibratrio

DJ Corisco

Chico Amaral

DJ Corisco

Scott Feiner

DJ Cubanito

Violdes do Horizonte

DJ Cubanito

Toninho Horta

R. Antonio de Albuquerque, entre R. Sergipe e Av. Cristovao Colombo
Entrada mediante a doacao de 1kg de alimento nao perecivel

Couvert 31.07 01.08 02.08
Quinta-feira Sexta-feira Sabado
RS 10,00 Marcelo Magalhaes Pinto Trio Weber Lopes Marcio Hallack (JF)
2. Duch band
RS 12,00 Palacio das Artes Gypsy Jazz 2332; h/}laikoli\;rgb%rta&]?
R$ 5,00 Projeto Brasil Jazz'n’ Coffee Duo Roble
RS 12,00 All Stars Jazz Band Cléber Alves Bernard Fines (R])
R$ 10,00 Marcos Rabello & Banda Geraldo Vianna Dino Rangel (R])
RS 10,00 Wilson Lopes e Beto Lopes José Namen Quarteto Balaio de Jazz
Palco TIM Palco Hospital Vera Cruz Palco Jazzy
Acid Minera Tocaianga 12:00 D]J Ivan Monteiro
DJ Frank DJ Trista 13:30 DJL_AR
Mauro Rodrigues Celso Moreira 15:00 D]J Fausto
DJ Frank DJ Trista 16:30 DJ Paloma
Maria Braganga A Deriva (SP) 18:00 DJ Seu Muniz
DJ Yuga DJ Casperroots 20:00 DJj Bitt
Vana (USA) Engstfeld-Weiss Quartet (DE)
DJ Yuga DJ Casperroots
Rufo Herrera, Sylvia Klein - g
Quinteto Tempos Eileina (UK) @
N .L 05.08
% 2 Segunda-feira
N Eé 18:30 Vana (USA/Piano)
Lo
== 20:30 Eileina (UK/Voz)
™
(= Av. Nossa Senhora do Carmo,
= 550, Sio Pedro
Inscricao: RS 15,00 por workshop
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Adriano Macedo estreia na

Alemar Rena

“Um mosaico de situacdes que
exploram as angustias do ser
humano e expdem os persona-
gens aos seus intimos momen-
tos de tensdo.” Assim o jorna-
lista Adriano Macedo define O
retrato da dama, seu livro de
estréia cujo lancamento foi re-
alizado dia 28/06 no Café com
Letras. A coletdnea é uma pu-
blicagdo da Auténtica Editora —
com recursos da Lei Municipal
de Incentivo a Cultura de Belo
Horizonte — e retine 10 contos
escritos nos tdltimos 10 anos.

Nascido em Belo Horizonte
em 1972, Adriano Macedo é
graduado em jornalismo, pela
PUC Minas. Trabalhou na Ga-
zeta Mercantil como editor do
suplemento Minas Gerais, sem,
no entanto, deixar de lado a vo-
cacdo literdria.

Nos tltimos seis anos, Adriano
exerceu a direcdo executiva do
Saldo do Livro de Belo Horizon-
te, oque lhe colocou em contato
direto com o mercado editorial
brasileiro. Em 2005, passou
uma temporada em Paris, de-
senvolvendo a pesquisa intitu-
lada Trilhas Literdrias. Ele tem
contos publicados em revistas
eletrénicas como Tanto (no Bra-
sil) e Triplo V (Portugal).

INSPIRACAO EM PARIS

O conto que da nome ao livro
surgiu a partir de uma viagem
que o autor realizou a Paris, em
1998. “Foi quando me deparei,
assim como o personagem do
conto, com esse quadro exposto
no Museu d’Orsay”, diz Adria-

no. “Para o personagem Ari, a
tela tem significados distintos.
Para mim, foi um momento
simbdlico, de sincronia, um
rito de passagem para que eu
tomasse a decisdo de escrever
literatura.”

Para Adriano, o escritor é antes
de tudo alguém que aprecia a
leitura. “No meu caso, comecei
a ler cedo, embora niao hou-
vesse uma cultura literdria em
casa”, explica. As grandes in-
fluéncias literdrias, no entanto,
viriam mais tarde, de autores
universais como Ernest Hemin-
gway, Scott Fitzgerald, Henry
Miller e Dostoievski. Outros
que tiveram papel importante
na sua formagdo como leitor
€ mesmo para a compreensao
dos géneros e contextos his-
tdricos foram Balzac, Proust e
Tolstoi. “No Brasil, fazem par-
te do meu carddpio de leitura
permanente Machado de Assis,
Lygia Fagundes Teles, Luiz Vi-
lela e Rubem Fonseca”, afirma
0 escritor.

“Adriano Macedo repinta, com
cores as vezes densas, as vezes
tragicOmicas, temas tdo antigos
quanto a histéria do homem:
envelhecimento, soliddo, cia-
me, vinganga, culpa, luxtria e
cobig¢a”, afirma o romancista
Antdnio Torres, que assina as
orelhas do livro. “A sobrieda-
de na composigdo dos conflitos
basicos dos personagens e suas
resolugdes é um dos pontos al-
tos da obra”.

O conto Folha Seca, publicado
aqui, integra o livro de contos
O retrato da dama.

ForHA secA

REMINISCENCIAS

AQUELE HOMEM LEVA UMA VIDA DE AUTOMATO. NAO
POR ESTAR APOSENTADO, MUITO MENOS POR IGNORAN-
CIA OU ESTUPIDEZ. POR FALTA DE DIRECAO E SENTIDO.
AO CONTRARIO DE QUANDO ERA RESPONSAVEL PELO
DESTINO DE MILHARES DE PESSOAS NO COMANDO DE
UMA AERONAVE. MORREU-LHE A MULHER, DE CANCER,
HA POUCO MAIS DE UM ANO. COM ELA COMPARTIL-
HOU QUARENTA ANOS DE VIDA.

ACABARA DE CHEGAR EM CASA. ENTROU NA SALA E
LEMBROU-SE DO CACHORRO AUSENTE. O ANIMAL DE
ESTIMAGAO O RECEBIA COM FESTA. O CA0 SEGUIU O
DESTINO DA ESPOSA, DEPOIS DE MESES SEM ABANAR
0 RABO. NAO SUPORTOU A PERDA. O HOMEM SENTIU-
SE ENVERGONHADO; O CACHORRO CONVIVEU COM A
DONA APENAS DEZ ANOS E SE ENTREGOU A UMA PROVA
DE AMOR SUPERIOR A DELE. E ASSIM QUE SE SENTIA

E JUROU NAO PROCURAR OUTRO CALOR NA AUSEN-
CIA DA MULHER. O CORAGAO EM TURBULENCIA NAO
SUPORTAVA A SAUDADE. VIU, NA ESTANTE DA SALA,

A FOTO DO UNICO FILHO. MORA NO EXTERIOR, VISITA
0 BrasiL uMA vEZ A0 ANO. No NATAL. SEGUIU

0 PROPRIO RUMO E TAMBEM NAO PERTENCE MAIS
AQUELE HOMEM.

CAMINHOU ATE A COZINHA PARA BEBER AGUA. VIU

A GATOLA NUM CANTO NA AREA DE SERVICO. VAZIA.
DESDE 0 DIA EM QUE DECIDIU ABRIR A PORTINHOLA
E DEIXAR OS CANARINHOS PARTIREM. PARA QUE O
CANTO NAO LHE TROUXESSE LEMBRANCAS. “QUE QUE
ELA TA FAZENDO AQUI?”, SURPREENDEU-SE O HOMEM.
ELE ORDENARA A EMPREGADA A SE LIVRAR DAQUELA
CELA SOLITARIA HAVIA MUITO TEMPO.

NA PRATELEIRA DE UM DOS QUARTOS, VIU OS LIVROS
ESQUECIDOS. “PRA QUE LER?” SO TINHA PRAZER NAS
LEITURAS AO LADO DA MULHER. AS HISTORIAS GAN-
HAVAM VIDA. ELE NA POLTRONA DA SALA, A COMPAN-
HEIRA NA CADEIRA DE BALANCO, FAZENDO CROCHE. A
CADEIRA SE ENCONTRAVA ALI, PARALITICA. MOVIMEN-
TOS APENAS NAS RECORDAGOES. VIAGENS NAO TEM
MAIS SENTIDO SEM A MULHER. OS PAES NAO POSSUEM
O MESMO SABOR. NEM O CAFE. A CAFETEIRA AINDA E
VERMELHA, AS MARCAS DO PO E DO FILTRO DE

PAPEL SAO AS MESMAS, MAS O CAFE PASSADO PELA
EMPREGADA, HA POUCOS MESES NAQUELA CASA,
JAMAIS SOUBE ACOMPANHAR O LEITE COM DIGNIDADE.
A ESPOSA PREPARAVA TODAS AS REFEICOES. PARA O
HOMEM, NINGUEM A SUBSTITUIRA.

REFLEXOS

ERA INICIO DE NOITE, ACABARA DE VOLTAR DE UMA
CAMINHADA PELAS RUAS DO BAIRRO, MOMENTO EM
QUE TENTAVA ATERRISSAR E REABASTECER-SE. ENTROU
NO QUARTO, ABRIU A PORTA DO ARMARIO PARA RETI-
RAR ALGO E CRISTALIZOU O OLHAR DIANTE DO ESPE-
LHO. A IMAGEM REPLICADA O PERTURBOU. NAO SABIA
0 PORQUE. ERA COMO SE O ROSTO FOSSE O ESPELHO
DAS ANGUSTIAS. “E UMA FOTOCOPIA PERFEITA DE NOS-
SAS IMPERFEICOES. SERA QUE £ PRA ISSO QUE SERVE? E
SE NAO EXISTISSE? AS MULHERES SE SENTIRIAM MAIS
BELAS? OS HOMENS MAIS JOVENS? AS CRIANCAS MAIS
FELIZES? OS VELHOS MATS DIGNOS?”. AS ABSTRACOES
COMECARAM A INQUIETA-LO.

LEMBROU-SE DE UM DOS CONTOS DE JORGE Luis
BORGES, UM DOS ESCRITORES PREFERIDOS NA EPOCA EM
QUE GOSTAVA DE LER. NAO SE RECORDAVA DA HISTORIA,
APENAS DE UMA FRASE QUE O INCOMODOU NAQUELE
MOMENTO. “Os ESPELHOS TEM ALGO DE MONSTRUOSO.
Os ESPELHOS E A COPULA SAO ABOMINAVEIS, PORQUE
MULTIPLICAM O NUMERO DE HOMENS".

TIROU A ROUPA E FICOU MIRANDO O ESPELHO. A
IMAGEM REFLETIDA, IMPLACAVEL, ATRAVESSOU-LHE
O ESPIRITO, EMBORA ELE NAO CONSEGUISSE ENTRAR
NA ALMA DO ESPELHO. A CALVICIE AVANGAVA, A
BARRIGA CRESCERA, OS CABELOS BRANCOS NO PEITO
ARRANCAVAM DAS RAIZES SENTIMENTOS PROFUNDOS.
O CORACAO PALPITOU. AS RUGAS STIMBOLIZAVAM A
AMPULHETA DO TEMPO A SINALIZAR OS CAMINHOS
TRAGADOS EM DIRECAO AO FIM, O PENIS ACENTUARA
SUA PEQUENEZ DIANTE DA VIDA FUGAZ.

CONCLUIRA QUE O ESPELHO NAO ENGANAVA, AO
CONTRARIO, IA FUNDO, ERA LENTE DE AUMENTO A
REFLETIR OS DESENGANOS. “AO DUPLICAR O NUMERO
DE HOMENS, MULTIPLICA O DESGOSTO, A INDIFERENCA,
A INSENSATEZ, A DESILUSAO”. ABAIXOU-SE, ENFIOU

A MAO NO BOLSO DA CALCA, QUE SE ENCONTRAVA

NO CHAO, APAGOU A LUZ DO QUARTO, VOLTOU PARA
DIANTE DO ESPELHO E ACENDEU UM ISQUEIRO. VIU
DIANTE DE SI O MONSTRO DE BORGES. NAo vIU A
SAUDADE, POREM A SENTIU DUPLICADA. TREMIA POR
DENTRO, COMO NO DIA DO ENTERRO DA ESPOSA. NAO
SUPORTAVA A AUSENCIA DA MULHER. E TEMIA O INEVI-
TAVEL. SABIA QUE ERA UMA AERONAVE SEM CONSERTO,
MANUTENGAO QUASE IMPOSSIVEL, MAQUINA CUJOS
MOTORES SILENCIARIAM EM BREVE. CERROU O PUNHO,
SOCOU O MONSTRO, A VISTA ESCURECEU, ESTATELOU-SE
NO cHAO. Os CACOS DE VIDRO MACHUCARAM MENOS
QUE A IMAGEM REFLETIDA NO ESPELHO.
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ficcao com livro de contos

A seguir Adriano Macedo co-
menta sobre sua vida profis-
sional e temas escolhidos pelo
Letras.

Momentos importantes na vida
profissional

Na minha infancia queria po-
licial como muitas criancas
da minha época, influenciado
principalmente pelas séries de
televisdo Swat, O Homem de
Seis Milhdes de Dolares (in-
terpretado por Lee Majors), A
Mulher Bi6nica (com Lindsay
Wagner) e As Panteras (estre-
lada por Kate Jackson, Farrah
Fawcett e Jaclyn Smith). Eram
filmes de muita acdo que me
fascinavam. Na adolescén-
cia, fiquei na divida entre ser
jogador de futebol, gedlogo
e oceanodgrafo, até assumir a
convicgdo, aos 15 anos, de que
gostaria mesmo de ser jornalis-
ta. Gostava de escrever e sem-
pre contribuia com textos e po-
emas para os jornais estudantis
“ENFRENTE” e “POR TRAS
DA BATINA”, dos colégios
Loyola e Santo Antoénio, até
que comecei a ajudar na edicdo
das publicagdes, o que me trou-
Xe a primeira experiéncia na
drea. Aos 17 anos, antes mes-
mo de entrar para a faculdade
de jornalismo na PUC Minas (o
que ocorreu em 1991), montei
um jornal de bairro chamado
“Flash Local”, juntamente com
meu irmao, Anibal.

Na cara e coragem, por du-
rante pouco mais de um ano,
escrevia, vendia anuncios e

distribufa 10 mil exemplares
da publicacdo, na zona sul de
Belo Horizonte. Cada més, um
amigo ou parente me ajudava
a distribuir, de casa em casa, o
jornal madrugada a dentro. No
S3do Bento, Chegamos a utili-
zar carrinho de supermercado
para circular pelas avenidas.
A aventura acabou quando
peguei uma pneumonia e tive
que sossegar. Passei o jornal
adiante, conduzido posterior-
mente pela jornalista Sandra
Kiefer. Mas dessa experiéncia
surgiram outras oportunida-
des, comecei a editar jornais de
empresas, sindicatos e institui-
¢bes, além de trabalhar como
“frila” e posteriormente como
assessor de imprensa. Em 1996,
o jornalista Valério Fabris, di-
retor da sucursal da Gazeta
Mercantil em Belo Horizonte,
me deu a oportunidade de,
juntamente com uma equipe
de jornalistas, fotégrafos e dia-
gramadores, participar da ela-
boragdo e da edicdo diaria do
suplemento Minas Gerais. O
conceito era completamente di-
ferente. Priorizdvamos sempre
0s projetos e iniciativas locais.
Nas pdginas de cultura, entre
as grandes producdes de fora
que chegavam para curta tem-
porada no Palécio das Artes e
um escritor, grupo de teatro ou
musico mineiro, destacdvamos
a arte e o talento regional. Em
pouco mais de cinco anos, este
conceito fez a tiragem pratica-
mente triplicar. Para um jornal
especializado em economia,
foi uma proeza obter, na épo-

ca, uma tiragem superior a 10
mil exemplares. Na literatura,
escrevo desde a adolescéncia,
primeiramente poemas, nos tl-
timos dez anos, o género con-
to, com o qual estabeleci uma
grande afinidade. Para mim,
escrever ficcao é uma forma de
pintar um mosaico de situagdes
que exploram as angustias do
ser humano e expor os perso-
nagens aos seus intimos mo-
mentos de tensdo. Para mim, o
escritor tem um papel essencial
para refletir seu tempo e a con-
di¢do humana de sua época.

Avaliacdo do mercado editorial
de Belo Horizonte e repercussoes
do Salao do Livro

Sem dtavida, um evento desse
tipo tem um papel importante
para fomentar o mercado por
meio da feira, mas o compro-
misso maior, enquanto esti-
ve na organiza¢do do evento,
sempre foi com a formagédo do
leitor. Agora, sem ddvida ne-
nhuma, Belo Horizonte é um
polo de criacdo e produgdo
na drea de literatura infantil e
juvenil, com diversos autores
e ilustradores premiados in-
ternacionalmente. Além das
editoras que se destacam nessa
drea, hd outras, voltadas para o
segmento de educagéo e para o
meio universitdrio que encon-
traram um caminho préprio e
se tornaram referéncia também
no segmento, como a Editora
UFMG, a Auténtica Editora e a
PUC Minas, por exemplo. Mas
na drea de literatura, Minas,
embora seja pdlo de criagdo,

com grandes escritores, apre-
senta, contudo, um gargalo
enorme no campo da edicdo e
da divulgacdo desses autores,
jd que as grandes editoras se
concentram no eixo Rio-Sado
Paulo. Falta um movimento,
uma unido, um intercAmbio
maior entre os proprios escri-
tores, que ja foram mais liga-
dos nos anos 70 e 80, capitane-
ados, sobretudo, pelo escritor
Oswaldo Franca Janior, uma
lideranga entre a classe.

A literatura em tempos de novas
midias

N&ao sou um especialista na
drea, portanto falo da minha
percepgao no senso comum.
Acredito que a internet tem
mudado o hdabito de muitas
pessoas, principalmente ado-
lescentes, que nem adquiriram
direito o hdbito pela leitura
de contetidos impressos e jd
mergulharam no mundo vir-
tual. Por um lado, perde-se a
oportunidade de estabelecer
conexdes mais fortes entre es-
ses potenciais leitores com os
livros em formato convencio-
nal, se ndo hd um incentivo
diferenciado na escola ou um
ambiente referencial dentro
de casa. Mas é cada vez maior
o ntmero de projetos e inicia-
tivas na rede voltadas para
a difusdo da literatura para
criancas, jovens e adultos. Os
comunicadores e profissionais
da drea de educacido tém um
grande desafio pela frente ao
descobrir formas de conectar
essa nova perspectiva a0 mun-

do real, tornando-se um faci-
litador. Com a dispersdo cada
vez maior entre as midias, a
internet acaba se tornando
uma ferramenta muito mais
préoxima do usudrio em geral
do que os jornais convencio-
nais, por exemplo. E de graca.
E temos sites fantasticos, com
propostas de qualidade, além
de uma infinidade de blogs e
comunidades que aproximam
criadores, editores e leitores a
partir de uma nova perspecti-
va, com interatividade e sem
filtros. H4 indmeros exemplos,
mas apenas citando alguns que
me ocorreram de imediato:
Cronopios  (wWww.cronopios.
com.br), Releituras (www.re-
leituras.com), Jornal Rascunho
(http:/ /rascunho.rpc.com.br)
e Tanto (www.tanto.com.br).
Sem falar nos internacionais,
que encurtaram as distdncias
e compartilham contetido no
mundo inteiro.

Os projetos atuais

Atualmente, estou na fase de
captagdo do projeto Café dos
Escritores, com titulo aprova-
do na Lei de Incentivo Estadu-
al. Trata-se de um projeto de
incentivo a leitura e de difusio
dos escritores de Minas Ge-
rais, ancorado no portal www.
cafedosescritores.com.br, com
reportagens, noticias e entre-
vistas sobre autores contem-
poraneos, projetos e praticas
de incentivo a leitura, museus
e casas de escritores mineiros,
oficinas de capacitacdo e even-
tos literdrios.
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ais conversa sobre tecnologia e culturacom

Paulo Waisberg

Alemar Rena

A coluna Tecnologia e Cultura
publica nesta edi¢do a segunda
parte da conversa com o arquite-
to Paulo Waisberg, do escritorio
Architectural Adventures (Belo
Horizonte). Dando continuidade
a primeira parte da entrevista,
publicada na tltima edi¢do do
Letras (niimero 22), Paulo nos
fala um pouco mais sobre virtu-
alidade/fisicalidade e politica em
tempos de difusdo dos meios de
comumnicagio.

Alemar: Jean Baudrillard, em
textos como A transparéncia do
Mal, Sociedade de Consumo e
Simulacros e Simulacao fala de
um lado negativo em relagdo a
virtualidade generalizada na
vivéncia e em processos cria-
tivos na atualidade, embora
ndo argumente, pelo menos
ndo em textos que eu conhego,
uma volta para uma fisicalida-
de como possibilidade de um
contra-ponto. Exercita apenas
uma critica. Como vocé vé a
questdo da fisicalidade e do
virtual?

Paulo: Muito do que Bau-
drillard estava falando faz sen-
tido, ele e um monte de outros
caras. Se vocé vé esse copo
aqui, ele ndo é estritamente um
objeto. Primeiro ele é um objeto
de design. Tem todo um histé-
rico de design, mas vocé tem a
experiéncia dele mediado por
uma série de conhecimentos,
uma série de outros significa-
dos que sdo comuns a cultura
que a gente vive. Entdo, em ca-
sos extremos, quando vocé che-
ga em casa e vé TV ou procura
entretenimento na Internet por
duas ou trés horas, aquela in-
formagdo que estd passando
parece tdo importante na sua

vida quanto qualquer outra
coisa. A gente vive em uma
sociedade em que boa parte da
nossa experiéncia é mediada.

Alemar: Ele pensa numa hiper
relagdo simulada. Na verdade
ndo é uma simulagdo comum.
H4 um grau na escala da simu-
lagdo que a gente subiu nas dl-
timas décadas que é um grau
novo. Arealidade é suplantada
por uma realidade de muitos
intermeios. E como se ela pas-
sasse por um filtro muito longo
de intermediacdo até chegar a
gente. A TV é real e cria uma
realidade, isso ndo é proble-
ma; diria até que em algum
nivel (as vezes mais, as vezes
menos) ela se relaciona de fato
com uma ocorréncia dada no
mundo geofisico. O problema
é vocé achar que aquela TV,
aquela realidade na sua frente,
representa aquela outra reali-
dade geofisica de uma forma
muito mais pura ou objetiva
do que ela o faz de fato... Isso é
importante porque o discurso
do jornal, por exemplo, da rea-
lidade como ela é... como é que
eles o chamam? Imparcial, ob-
jetivo, gera um situacdo meio
absurda quando o espectador
ndo tem fermentas intelectuais
para pensar seus significados,
o que é o mais comum. Mas
voltando a questdo da fisicali-
dade e virtualidade...

Paulo: Entdo, é este principio
de interferir nos equipamen-
tos, mudar de uso, subverter,
pegar produtos que foram des-
cartados, trazé-los de volta e
dar uma vida nova para eles.
Eu acho que ainda tem muito
potencial: vocé estava falando
de um certo problema ambien-
tal. O maior objeto humano
que pode ser visto do satélite

é o monte de lixo de Nova Ior-
que; ndo é a muralha da china,
nao é Nova lorque, é um monte
de lixo. Entdo a gente produz
uma quantidade enorme de re-
siduos no nosso modo de vida
e alguns deles sdo descartados
e escondidos antes de exaurir a
possibilidade de uso e comuni-
cacdo deles. Mas eles ainda es-
tdo 14, e acho que todos deve-
riam entender um pouquinho
sobre como eles funcionam e o
custo que existe na sua produ-
¢do. Para mim, entender como
as coisas funcionam, alem de
ser estimulante, é um principio
fundamental da existéncia na
cultura.

A gente tem chicletes, maqui-
na de lavar, avido porque num
determinado momento a nossa
civilizagdo resolveu imaginar
que estas coisas existiriam.
Agora o que me admira é como
hoje em dia as pessoas ndo tém
a menor curiosidade de saber
como um iMac funciona, de
onde vém as pegas; ou entdo
como é que um carro comega a
andar quando vocé gira a cha-
ve. De alguma forma a gente
involuiu neste aspecto. Porque
esses objetos cercam a gente,
eles interferem na nossa vida.
Eles sdo susceptiveis de enten-
dimento e isso ndo estd restrito
a um grupo de engenheiros 14
em Taiwan ou nos EUA.

Alemar: Mas isso ndo tem a
ver um pouco com a comple-
xificagdo de demandas que a
gente tem hoje e de uma es-
pecializacdo radical para que
essas demandas sejam atendi-
das nessa sociedade industrial.
As pessoas tém pouco tempo
para ser o que eles chamam
de prosumer (produtor e con-

sumidor) mesmo no mundo
virtual, isto é, uma pessoa que
da conta de produzir informa-
¢do nesse nivel intelectual que
vocé estd falando e ao mesmo
tempo consumir...

Paulo: Eu acho que isso tem
varios lados. Por um lado mui-
to destas demandas sdo criadas
pela sociedade de consumo,
além disto ndo se tem interesse
em abrir o conhecimento sobre
a produgdo das coisas.

Alemar: As pessoas néo tém...?
Paulo: Os fabricantes ndo tém.
Entédo se o iMac pudesse ndo
ter nenhum parafuso para
abrir, eles iriam ficar muito
felizes.

Alemar: Por qué?

Paulo: Um argumento comum
é que especializando vocé con-
segue um produto melhor, a
légica por trds de uma mdqui-
na como a Ferrari. Porque tudo
tem que funcionar num devi-
do lugar, aquilo ndo estd sus-
ceptivel a ser hackeado, a ser
modificado porque isto com-
promete o desempenho. Isto
combinado a um desinteresse:
desde que as coisas estejam
funcionando, estd tudo bem. A
grande massa ndo é educada
para se interessar pelo funcio-
namento das coisas.

Alemar: Ndo é educada ou
geneticamente vocé tem uma
parcela maior de pessoas me-
nos agitadas nesse sentido...

Paulo: Tem a ver com a cultura,
porque isso varia. Lad nos EUA,
por exemplo, vocé encontra
pessoas que vivem a idéia do
DIY (do-it-yourself). Existem
canais de fornecimento de ma-
terial para a construgdo e co-
munidades que compartilham

conhecimento sobre a fabrica-
¢do das coisas.

Alemar: Mas por que alguns
fogem desses parametros e fi-
cam debatendo, discutindo,
pensando e buscando fazer
alguma coisa que subverte os
padrdes de funcionamento?
Em menor ou maior escala...

Paulo: H4 vadrias ilhas de sub-
versdo. Em um nivel extremo
vocé tem a subversao total. O
cara é anarquista e sai quebran-
do coisas. Em um nivel menor,
vocé estd num sistema e come-
ca a fazer pequenas operagoes
que véo desestruturar ou mo-
dificar um sistema. E tem gen-
te que estd variando em cima
de um sistema que jd esta pre-
determinado, aprimorando,
adicionando algum pequeno
detalhe, que é a grande massa
das pessoas que estdo criando.

Tem um monte de teorias a
respeito do aparecimento de
coisas novas. Durante muito
tempo dava-se énfase ao indi-
viduo criativo, o mito do génio
criador. A nossa histéria da
arte, do desenvolvimento do
conhecimento é toda povoada
pelo aparecimento dessas per-
sonagens singulares. Durante
o séc. XX, alguns estudiosos
comegcaram a aplicar estatistica
em criatividade e comegaram a
aparecer um monte fatos inte-
ressantes, por exemplo: come-
garam a ver que algumas so-
ciedades sdo mais criativas do
que as outras e que determina-
das épocas produziram muito
mais novidades do que outras.
Entdo existem algumas tenta-
tivas de explicagdo do porque
isso acontece.

Certos sistemas sociais pos-
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suem caracteristicas que ha-
bilitam o aparecimento de no-
vidades, de inovacdo. Alguns
extremistas dizem que ndo
existe o génio criador, a idéia
iria aparecer de qualquer for-
ma naquela sociedade, naque-
la época... tem um cara chama-
do Csikszentmihdlyi que tem
umas teorias interessantissi-
mas: para ele a criatividade
deve ser entendida através de
um modelo dindmico. O apa-
recimento de uma idéia nova
depende da interacdo de trés
varidveis: uma é o individuo
que vai ter a idéia, que vai ter
o insight; outra, as pessoas que
compdem aquele grupo disci-
plinar, os gatekeepers que fa-
lam “essa idéia é boa”. Alem
disto, é varidvel o estado de co-
nhecimento em que certa disci-
plina estd, e sua condicdo para
absorver idéias novas.

A fisica tem todo um instru-
mental que habilita o apareci-
mento de novas idéias, a ma-
temadtica tem outra, a musica
tem outra. Os campos discipli-
nares sdo sistemas que podem
possibilitar uma idéia nova até
um certo ponto. O nosso mun-
do da matemadtica, se a gente
ainda usasse os algarismos
romanos, dificilmente poderia
ser criado. Mas em uma socie-
dade que tem vdrios individu-
os criativos produzindo vocé
tem vadrias idéias surgindo ao
mesmo tempo, o que pde ai a
énfase em um grupo que diag-
nostica uma idéia como perti-
nente, valida.

Isso tudo ndo exclui o apareci-
mento de um génio que é capaz
de transformar um dominio e
campo de conhecimento.

O Einstein, por exemplo, se ele
fosse para ganhar os prémios
Nobel que merecia, ganharia
pelo menos trés. Entdo o cara
era extraordindrio. No entanto,
na época em que ele produziu
a fisica moderna, apareceu
também a quimica moderna,
modelos mateméticos novos...
tinha um monte de gente ex-
traordindria. Entdo af vocé co-
meca a olhar, aquele periodo
histérico tinha alguma coisa

que habilitou o surgimento de
vdrias idéias novas.

Mas voltando a tecnologia, ela
vem dando errado em muitos
aspectos, embora muitas coi-
sas deram certo maravilhosa-
mente bem. Entdo vocé tem as
madaquinas de guerra, os tan-
ques, a tecnologia nuclear que
paises como o Iran ou Corea
do Norte tem acesso, conhe-
cimentos perigosos que estdo
se transformando em dominio
publico. Hoje em dia se vocé
quiser saber como se fabrica
uma bomba nuclear vocé acha
na Internet... é claro que é difi-
cil vocé conseguir o pluténio,
mas se vocé conseguir pode
fazer uma.

Alemar: Mas também hd as
mdquinas de guerra no con-
texto das comunicagdes. Sdo
mdquinas de poder de interfe-
réncia e de controle.

Paulo: Pois é um exemplo
desse impressionante é o Al
Jazeera, que é uma rede de TV
que mimetiza a BBC. E ¢ inte-
ressante de onde ela veio, do
Qatar. Eu nunca tinha ouvido
falar dele; fui pesquisar e des-
cobri que é um pequeno pais
que ndo tem histérico nenhum
de democracia, que tortura
e reprime a oposi¢do. Agora,
porque um pafs que sempre
torturou qualquer opinido
dissidente foi criar uma rede
de comunicagédo para difundir
informagéo pelo mundo? Hoje
em dia a Al Jazeera tem contra-
tos com TV’s no mundo todo,
ela é, por exemplo, fonte de
contetdo para a Band. Porque
eles descobriram que é muito
mais barato e eficiente investir
em equipamento civil e con-
tratar pessoas do que investir
em armamento. Vocé consegue
manipular as opinides das pes-
soas para fazer o que for mili-
tarmente mais adequado.

Alemar: E o mesmo acontece
com a CNN nos EUA.

Paulo: Acho que o mundo
ocidental j& descobriu isso hd
algum tempo, mas o que é
novidade é que sistemas que
sdo estruturalmente repressi-
vos, sociedades que néo estdo

abertas a didlogo descobriram
que elas também podem fazer
isso. Isso é novidade. Entdo é
o caso do Hezbollah no Liba-
no. O Hezbollah é um grupo
de guerrilha que tem o apoio
do Iran e é um grupo Xiita
que comegou COmMO reagao a
ocupagdo Israelense no sul
do Libano; eles eram mais
uma das milicias na guerra.
A partir de um certo ponto o
Hezbollah descobriu que era
mais facil conseguir controle,
poder, virando partido politi-
co. E hoje em dia o Hezbollah
tem uma rede de TV, uma
rede de comunicagdo paralela
ao governo do Libano, e eles
estdo numa guerra para tomar
o controle do Libano através
dos meios politicos.

Num determinado momento
da pés-modernidade grupos
de guerrilha radicais descobri-
ram que eles podem interferir
numa sociedade pelos cami-
nhos legais e através da midia.
E isso pde em cheque a nossa
propria estrutura democratica;
até que ponto vocé pode ouvir
e deixar um grupo que tem
um ideal de destrui¢do de uma
sociedade crescer na midia.
Se vocé é de fato democratico
e tolerante com a diversidade
vocé tem que dar liberdade
para eles expressarem mesmo
quando eles estdo expressando
a propria destruicdo de sua so-
ciedade. N6s vamos encarar na
préxima década mais um pa-
radoxo das nossas sociedades
democraticas.

Em tempo, uma boa discussio a
respeito da relagdo entre canais de
TV e o poder politico do Estado nos
EUA pode ser vista no filme Ledes
e Cordeiros (2007, EUA), com
diregdo de Robert Redford e elen-
co formado por Robert Redford,
Meryl Streep e Tom Cruise.

Alemar Rena é milsico e professor de
TI do curso de Comunicagio Social do
Centro Universitdrio Metodista Iza-
bela Hendrix e do curso de pds-gradu-
agdo Processos Criativos em Palavra e
Imagem, da PUC-MG.

E-mail: alemarrena@gmail.com
Colaborou na edi¢cido Marcos Martins.

Mana-Fumaca Espacial

Steampunk

Paulo Waisberg

Em 1822 Charles Babagge in-
ventou uma mdquina que pode
ser considerada o primeiro com-
putador da histéria. A maquina
era chamada de Difference En-
gine e era um emaranhado de
engrenagens, movida a manive-
la e concebida para calcular ope-
racdes matemadticas complexas
que na época eram realizadas
a mao por dezenas de pessoas,
utilizando calculadoras mecani-
cas. A maquina era complicada
demais para os padrdes do sécu-
lo XIX. Babbage ndo conseguiu
arrecadar fundos e ela ndo pdde
ser concluida naquela época.

Mas em uma realidade possivel,
a maquina de Babbage foi de
alguma forma executada e de-
sencadeou a revolucdo da infor-
madtica 150 anos antes, em plena
revolugdo industrial das maqui-
nas a vapor, o que modificou de
maneira fundamental a histéria.

Este é o enredo da novela Diffe-
rence Engine, criada nos anos 90
pelos pais da ficcdo cyberpunk
Willian Gibson e Bruce Sterling
e é um dos livros principais de
um subgénero chamado de Ste-
ampunk.

O Steampunk se transformou
ao longo dos anos em uma sub-
cultura que encontra expressao
estética na colisdo fantdstica de
tempos. Ao contrario do Cy-
berpunk, ela nem sempre se
manifesta como distopia pds-
apocaliptica. O termo engloba
produgdes muito diversas em
moda, artes, cinema, literatura
e acomoda uma variedade de
influéncias visuais e literdrias,
buscando por vezes fontes como
a ficcdo cientifica do comego do
século XX, como Julio Verne (20
mil Léguas Submarinas) e H.G.
Wells (A Méquina do Tempo).

Personalidades como a do in-

ventor Nikola Tesla, mdgicos
como Harry Houdini ou a espid
Mata Hari povoam o universo
Steampunk, que busca certo es-
pirito de empreendimento, intri-
ga, aventuras e descobertas.

Produgdes mais recentes atingi-
ram o grande publico, como A
Cidade das Criangas Perdidas, A
Liga dos Cavalheiros Extraordi-
ndrios ou animagdes como Lost
Planet da Disney e O Castelo
Animado (o lindissimo Howl’s
Moving Castle do diretor Hayao
Miyazaki).

Mas o que principalmente me
atraina comunidade Steampunk
é que ela ndo estd apenas restrita
a ler ficgdo ou passivamente as-
sistir filmes. Seus participantes
estdo ativamente engajados em
construir, jogar e viver nela.

O imagindrio da ficcdo Steam-
punk tenta restaurar um senso
de maravilhamento com o mun-
do tecnoldgico, com seus dirigi-
veis, tubos de ensaio, engrena-
gens de relégio e maquinas do
tempo. Alguns falam de uma
subversao criativa da tecnologia:
carregar a bateria do i-pod peda-
lando uma bicicleta, desmontar
uma impressora para construir
um mecanismo que abre a por-
ta para o gato de casa, construir
mdquinas de cobre com fungdes
questiondveis, modificar um
computador de forma que pa-
reca uma mdquina de escrever.
Dentro do Steampunk ndo hd
preocupagdo em reduzir a efici-
éncia para preencher a vida com
algum assombro.

Para quem se interessar:

* http:/ / www.steampunkma-
gazine.com/ (publicacdo de
artes e literatura Steampunk)

® http:/ / steampunkworkshop.
com/ (alguns objetos steam-
punk)
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Sombras

Gabriel Martins

A musica de Miles Davis, John
Coltrane, Django Reinhardt
dentre outros jazzistas parece
estar sempre pronta para em-
balar imagens de personagens
a andar em alguma metrépole
entre os 50 e 60. Criou-se essa
iconografia, do tempo musical,
do snare arrastado mediado
pela conducdo em ride que pra-
ticamente sustenta o tempo e a
cena conduzindo-a, talvez pelo
contrabaixo e solos de guitarra,
para um rumo incerto. E nessa
cadéncia do jazz que o estalar
de dedos segue personagens
de um cinema de camera na
maéo, de sobreposigdo de a¢oes
e cenas que o diretor norte-
americano John Cassavetes
busca fazer neste primeiro mo-
mento de sua carreira.

Dito filme de improviso, Som-
bras, de Cassavetes, busca
ruas e rostos. Se é apresentada
uma articulacdo filmica que
aparentemente dispensa o ri-
gor, é af também, no “aciden-
tal”, que a casualidade pro-
veniente dos acontecimentos
encontra sua real beleza. Nao
é dizer, com isso, que inexista
um pré-planejamento. H4d um
percurso minimamente defini-
do, encadeamento de alguns
fatores e conflitos, mas, em
soma geral, o que se vé é uma
tentativa de mostrar pessoas,
colar a cAmera em seus ros-
tos, livre movimento de danga
com o universo das ruas, da
musica. Ritmo de jazz.

Jazz este que transforma o pr6-
prio ritmo da narrativa. Um
conflito toma grandes propor-
¢des em um momento (briga
entre Lelia e Tony) para logo
depois cair na trivialidade da
vida — um desapego a um mo-
delo da supremacia dos acon-

tecimentos. Neste esquema de
polirritmia jazzistico hd ali, la-
tente, uma guia musicada da
montagem. Desde a batida em
ragtime, swing e blues, Som-
bras flui no estabelecimento
da nota aos relacionamentos e
desavencas.

O filme sustenta-se também
pela fluéncia da camera entre
os atores em cena, uma bus-
ca maior pela geografia da
locacdo como uma existéncia
do mundo real, ndo um ce-
ndrio erguido. H4, com isso,
uma fotografia naturalista,
da camera que ganha o ex-
terno buscando o que ja estd
l&. Ao mesmo tempo, nédo
nega as possibilidades da es-
tratégia de cdmera. Na cena
em que Rupert, Hugh e um
apresentador praticam uma
piada, eles sdo enquadrados
estrategicamente de forma a
percebermos todas as reagdes
simultaneamente, o que de-
monstra uma premeditacdo
que, por mais que em si seja
coordenacdo, ndo deixa de
pretender enfatizar a maior
importancia da cena: ndo é
vélido o que exatamente estd
sendo dito, mas sua existéncia
simplesmente como uma fala
de um personagem, de um
momento e sua casualidade.

Uma joéia de representagdo cé-
nica, rostos em conforto com a
sua cidade (no que diz respei-
to a presencga fisica, ndo aos
anseios profissionais e amo-
rosos) porque eles sdo, sim,
frutos dali. O nome do ator é
o nome de seu personagem, e
daf, parte a desconstrucao fil-
mica do que se pretende real
dentro da assumida existén-
cia de um mundo exterior ao
cinema. Claras semelhancas
com Quem bate a minha por-
ta, de um Scorsese que tam-
bém saberia anos mais tarde

N

filmar das ruas a cama. Cassavetes,
logo na estréia, redefinindo para si e
para o mundo o préprio significado
do tempo.

Filmes Citados:

e Sombras (Shadows, 1959/ John
Cassavetes)

* Quem bate a minha porta (Who's
that knocking at my door, 1967/
Martin Scorsese)

Gabriel Martins é critico e redator da Revista
Eletrénica Filmes Polvo.

John
Cassavetes
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Adriano Macedo

Sérgio Fantini nasceu em Belo Horizon-
te e quem o conhece pessoalmente sabe
que o escritor é o pai da paciéncia, co-
medido, munido de fina ironia no seu
cotidiano, desde o tempo em que publi-
cava zines e livros de poemas nos idos
da década de 70. Se o autor estd a ponto
de explodir, é dificil perceber, aparenta
um autocontrole préprio dos budistas.
Mas na criagéo literdria, é duro, seco,
vai direto ao ponto, parece carregar um
monstro que se agiganta na construgdo
das suas histérias. Alguns dos persona-
gens criados por ele estdo no limite. Es-
tou falando de “A ponto de explodir”,
que retine 19 contos do cotidiano, em
que o narrador (ora em primeira, ora
em terceira pessoa) descortina os dra-
mas dos seus personagens, as intengdes
reveladas nos gestos ou, as vezes, dissi-
muladas. Embora a construcdo dos tex-
tos seja uma lapidacao racional, Fantini
reconhece a transformacao. “Literatura
¢ uma catarse”.

PAINEL

Para o escritor Jaime Prado Gouvéa,
“A ponto de explodir” é um painel de
contos escritos “com a fdria de quem
sabe cortar a realidade com a destreza
da palavra, impiedosa e limpa como
uma faca, mas sem camuflar o lirismo
e a beleza de um texto que trata a pele
da alma como uma flor em carne viva”.
Pessoalmente, destaco quatro contos
nesse conjunto de histérias. “Uma no
mercado”, “A pele da alma”, “Pega-
dor” e “A ponto de explodir”, que reve-
lam as angtstias de seus personagens
diante da vida, em situag¢ées corriquei-
ras ou em momentos mais dramaéticos.

A ponto de explodir

Mas como o gosto é pessoal, certamen-
te outros leitores podem ter percepg¢des
diferentes. E ler pra ver.

PAIXAO E SOMBRAS

Dois lancamentos marcaram a ultima
semana do més de junho. A escritora
Dagmar Braga, que movimenta o meio
literdrio com oficinas e encontros no
Espago Cultural Letras e Ponto (www.
letraseponto.com.br), langou seu pri-
meiro livro. “Geometria da paixdo”
(Anome Livros) é uma coletanea de po-
emas sobre as vdrias faces da paixdo, da
soliddo e do desejo. A obra tem a chan-
cela de Affonso Romano de Sant’ Anna,
que d4 um depoimento pessoal sobre
a autora na contracapa. Jodo Batista
Melo, autor dos premiados “Patago-
nia” (Prémio Cruz e Sousa), “As baleias
de Saguenay” (Prémio Parand e Prémio
Cidade de Belo Horizonte) e “O in-
ventor de estrelas (Prémio Guimaraes
Rosa), autografou “O colecionador de
sombras” (Editora Record).

FLANAR PELOS SEBOS VIRTUAIS

Uma dica publicada no jornal O Globo:
para quem gosta de se aventurar em
busca de livros antigos e raros, o site
Estante Virtual pode ser uma opcdo.
Acaba de atingir a marca de mil sebos
reunidos no mesmo endereco: Www.
estantevirtual.com.br . Além de ter o
objetivo de funcionar como mecanis-
mo de busca para procura de um titu-
lo, autor ou editora em acervos de de-
zenas de sebos e cole¢des pessoais de
internautas cadastrados, o site também
funciona como projeto de marketing.
“A cada mil livros cadastrados os sebos
tém uma média de R$ 500 de fatura-
mento mensal. Mas existem, claro, os

livros raros, cujo valor ultrapassa esse
montante. A primeira meta do site foi
alcangar um milh&o de livros com pre-
¢os até R$ 12. Hoje ja s&o 1,119 milhao.
A Estante Virtual ja tem 985 lojas e li-
vreiros independentes cadastrados em
180 cidades de 21 estados.”

FRICCOES

Chega as livrarias a coletdnea de en-
saios de Vera Casa Nova, professora da
Faculdade de Letras (Fale) da UFMG,
“Fricgdes — Traco, Olho e Letra” (Edi-
tora UFMG). A obra revela a paixdo da
autora por inimeros autores, sobretu-
do pelo soci6logo, escritor, critico lite-
rdrio, semidlogo e filésofo francés Ro-
land Barthes, autor de obras como “O
sistema da moda”, “Fragmentos de um
discurso amoroso” e “A cdmara clara”.
O livro apresenta andlises de pesquisas
e do trabalho docente da autora com o
objetivo de formar novos pesquisado-
res para as areas de Letras, Comunica-
¢do, Artes, Arquitetura e Filosofia.

ESTUDOS LACANIANOS
A editora e livraria Scriptum acaba de
langar nimero especial da revista “Es-
tudos Lacanianos”. O titulo? “O All
Star da Civilizagido”.

FRASE DE BIBLIOTECA

“Toda a diversidade, todo o encanto,
toda a beleza da vida se compde de
luzes e de sombras” (Tolstéi, em Ana
Karenina).

Adriano Macedo é jornalista e escritor,
autor de “O retrato da dama” (Auténtica
Editora).

E-mail: adriano@cafedosescritores.com.br

LANCE o SEU LIVRO No CAFE COM LETRAS
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Vinicius Lacerda

Violenta forma de exclusdo, o preconceito racial é bas-
tante comum em todo mundo. E mesmo no Brasil,
onde a populagdo é, em sua maioria, negra ou afro-
descendente, o racismo é uma pratica muito freqiien-
te. Como forma de amenizar os efeitos danosos dessa
situacdo na sociedade, vdrias entidades sdo criadas. E,
nesse d&mbito, a arte se torna um instrumento para le-
var as pessoas a reflexao.

Pensando nisso, a ONG Grdo e a Prefeitura Municipal
de Cachoeira da Prata, com o apoio do Fundo de Di-
reitos Difusos do Ministério da Justiga, viabilizaram a
exposi¢do “O outro lado de cd”, que retine imagens e

-

-
= N

-

falas que se propdem a explicitar o problema do pre-
conceito racial através da forma como antigos mora-
dores da comunidade de descendentes do ex-escravo
Nicolau Teixeira apresentam sua propria histéria.

O didlogo entre os relatos orais e as imagens atuais da
comunidade busca desconstruir a aparéncia harmé-
nica que pauta as representagdes oficiais da histéria
local e conduzir o olhar do observador para uma re-
alidade alternativa, que néo falseia conflitos e guarda
em si a capacidade de ser, a0 mesmo tempo, critica,
4cida e bela.

As fotos estardo em exposi¢do no Café com Letras a
partir de 15 de julho.

O outro lado de ca
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Flanelinha

Antonio Augusto

Certificou-se de que ndo havia
ninguém por perto. Entrou ra-
pido no carro e ligou o motor.

Como do nada, surgiu um fla-
nelinha, fazendo sinal-ainda
ndo poderia sair. Esperou im-
paciente o sinal de partir. Abriu
o vidro da janela.

- Hoje estou sem trocado.

- Nem uma moedinha, doutor?

Pensou no cofre de porquinho
do filho. Teve vontade de atro-
pelar o rapaz que se postava
ao lado e arrancou cantando
0s pneus.

Sentiu muita raiva de si mes-
mo. Bateu com forca as duas
maos no volante, saiu costuran-
do por entre o transito pesado,
buzinou vdrias vezes, gritou
insultos.

Respirou aliviado ao chegar
ao escritério. Vestiu um sorri-
so simpatico, deu um bom-dia
geral aos clientes que o espera-
vam e ordenou a secretdria.

- Me traga um café.

No dia seguinte teve que voltar
ao mesmo lugar. Estava decidi-
do: iria procurar um estaciona-
mento pago. Mas ao passar pela
rua viu a mesma vaga, parecia
que estava esperando desde o
dia anterior. Parou, olhou bem
se havia guardador por perto, fi-
cou em duvida se ficava ou nio,

mas por fim decidiu estacionar.

Quando voltou, assegurando-se
de que nédo havia nenhum fla-
nelinha lhe aguardando, entrou
no carro. Ao olhar pelo retrovi-
sor para dar ré, 14 estava o mes-
mo rapaz dando sinal de saida.
Com o 6dio lhe amargando a
boca, fechou os olhos, acelerou
fundo, sentiu um baque seco na
traseira do carro, engatou pri-
meira e saiu em disparada.

Bem longe dali, parou e veri-
ficou, em toda lataria do au-
tomovel, se havia algum sinal
de batida e de sangue. Nada.
Sentou-se novamente, respirou
fundo e tentou coordenar o ra-
ciocinio, mas sua mente girava
a mil por hora: e se ele caiu e es-
tourou os miolos no meio fio, e
se a roda passou no seu corpo, e
se ele ficou enganchado no car-
ro por algumas quadras.

Queria desaparecer. Ndo, pen-
sou, o negdcio é fingir que nun-
ca estive naquele lugar, levar
um dia normal, ndo provocar
suspeitas, se me chamarem,
nego, nego até as ultimas con-
seqiiéncias.

No escritério ndo conseguiu
dar o bom-dia geral, esqueceu-
se da secretdria e do café. Mal
atendeu a dois clientes e dis-
pensou os restantes. Ao voltar
pra casa colocou o radio do car-
ro numa emissora popular para
saber se havia alguma noticia

do atropelamento, nada. Viu
todos os tele-jornais do almogo,
coisa alguma. Tentou retornar
a rotina na parte da tarde, nao
conseguiu. Passou o resto do
dia entre a televisdo e o rddio.

Em sua cabega s6 havia lugar
para as possiveis manche-
tes, para a sua prisdo e para a
multiddo enfurecida tentando
linché-lo.

Nao dormiu e cedo foi comprar
os jornais da cidade. Sentou
num banco de praga e os folheou
varias vezes. Ndo encontrou ne-
nhuma noticia. Saiu sem rumo
e quando deu por si estava pré-
ximo ao local do suposto crime.
Ficou parado olhando sem sa-
ber o que fazer, nisto alguém lhe
cutucou as costas. Enregelou—se,
suas pernas bambearam, pres-
tes a desmaiar. Respirou fundo,

virou-se e ficou cara a cara com
o flanelinha.

- Calma doutor, o senhor esta
se sentindo bem? Queria ape-
nas me desculpar pelo soco no
carro. Ele amassou? O senhor
vinha em cima de mim, tive
que fazer barulho pra avisar.

Ele deu um suspiro de alivio,
pegou a carteira e estendeu
uma nota de cinqilienta pro
guardador.

E todos os deuses, santos, que-
rubins e serafins voltaram a rei-
nar sobre a terra.

Para comecar

Nisio Teixeira

Saudagdes a todos. A partir de
agora, o Letras abre espaco para
uma periédica discussdo acerca
da Economia da Cultura, em
especial sob dois aspectos: um
mais histérico-conceitual, tra-
zendo, a cada edicdo, rdpidos
exemplos, nomes e conceitos;
outro mais, digamos, indicativo,
comentando alguns estudos, re-
latérios, livros, sites e afins sobre
o tema. Na verdade, uma opor-
tunidade para compartilhar — e
de maneira bem despretensio-
sa - leituras e impressdes dessa
drea, que venho coletando em
funcdo de pesquisas, projetos
e ainda da participacdo de um
grupo de estudo interdisciplinar
recém-criado no Cedeplar, liga-
do a Faculdade de Ciéncias Eco-
ndmicas (Face), da UFMG.

UM PRIMEIRO CONCEITO

Para a professora Ruth Towse,
da Erasmus University, de Ro-
terda (Holanda), a economia da
cultura é a aplicagdo da econo-
mia a producdo, distribuigdo e
consumo de todos os bens e ser-
vigos culturais. “O que todos os
bens e servicos culturais tém em
comum é que eles contém um
elemento artistico ou criativo.
Bens culturais sdo objetos tangi-
veis, como uma obra de arte ou
um livro; os demais sdo servigos
intangfveis, como uma perfor-
mance musical ou uma visita a
um museu. Alguns sdo produtos
finais oferecidos aos consumido-
res; outros sao produtos e servi-
¢os que vao para a produgdo de
outros produtos culturais ou de
encontro a uma produgdo ndo
cultural: um CD pode ser ven-
dido ao consumidor, tocado no
rédio ou tocado dentro de uma
loja de esportes. Alguns bens
culturais sdo duréveis, como
um quadro em um museu ou
um video; outros, especialmente
performances artisticas, existem
apenas por um particular perfo-
do de tempo”. Veremos futura-
mente como essa distingdo entre
obras durdveis, reproduziveis

e, digamos, instantaneas trardo,
para si, problemas econdmicos
especificos.

“Noves fora o elemento cultu-
ral, o que os bens culturais tém
em comum com outros bens e
servicos é que sua produgdo
utiliza recursos como trabalho e
capital. Mas muitos produtos e
servicos culturais sdo vendidos
no mercado, enquanto outros
sdo cobertos por politicas publi-
cas e oferecidos gratuitamente.
Dependendo do tipo de bene-
ficio oferecido, quanto menor o
apelo de ptiblico do produto ou
servico cultural, maior pode ser
a interferéncia do estado seja
para promové-los diretamen-
te, ou controlar sua producdo
e distribuicdo por regulacdo”.
Também veremos aqui como a
questdo da Economia da Cul-
tura se processa diante do pri-
vado (mais forte em paises de
tradicdo angléfona, como os
Estados Unidos e Inglaterra)
e do publico e governamental
(mais forte em paises de tradi-
¢do latina, como Franca e Itélia).
E também como as diretrizes de
cada pardgrafo acima repercu-
tem no Brasil.

DICA

Esta definicdo de Towse foi re-
tirada do texto introdutério
assinado pela autora no livro
The Handbook of Cultural Eco-
nomics, editado pela Edward
Elgar (www.e-elgar.co.uk), que
tem um catélogo especializado
em Economia da Cultura em
seus mais variados aspectos,
incluindo turismo e lazer. Mas
neste livro, Towse organiza di-
versos textos introdutdrios so-
bre economia da cultura através
do olhar de vérios campos — vai
de Sociologia da Arte até Ci-
nema; de Lluis Bonet a David
Throsby; de ensaios filoséficos a
férmulas de microeconomia, en-
fim, um prato cheio para todos
0s gostos.

Nisio Teixeira é jornalista e professor.
E-mail: nisiotei@gmail.com
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Preto e Branco

Jazz, Soul e o que merece um bom P&B

Quando vi que o tema era Jazz,
me lembrei da fantdstica ima-
gem de Miles Davis feita por
Anton Corbijn em 1985 (foto).
Uma foto feita num quarto de
hotel, aproveitando a luz de
uma janela, que gastou ape-
nas alguns minutos e algumas
poses de um bom Ilford 50 ou
100 (é chute, falou?). A gente
fica pensando em filme, gra-
nulacéo, laboratério manual, e
déd uma saudade danada des-
sas coisas que estdo quase aca-
bando e que realmente eram
maégicas. Fotografar desse jeito
era mais artistico, mais dificil,
e tinha muito, mas muito mais
glamour. Eu posso dizer que
¢ muito mais prazeroso enro-
lar um film&o p&b 120 numa
velha Pentax 6x7 e disparar
aquele obturador que mais
parece um fuzil de guerra. E
também bem mais romantico
do que ficar olhando como
ficou no LCD, ndo tenha du-
vida, e além disso exige mais
técnica e experiéncia, afinal,
ndo dd nem pra ter uma idéia
de como ficou antes de reve-
lar, e quando ja revelou, pos-
sivelmente ndo dd pra voltar
14 e fazer de novo. Pelo menos
no caso de Corbjn ndo dava.
Isso é o Jazz puro, até na foto.
Improvisar uma luz, usar o
angulo que se tem e fazer um
espetdculo visual, a partir da
imagem de um idolo que s6
pode emprestar alguns minu-
tos. Tanto na fotografia, quan-
to na musica, o talento faz do
improviso uma qualidade do
artista. E isso continua sendo
para poucos, seja usando fil-
me, seja usando a digital.

Mas o fato é que eu ndo sou
nem um pouco purista, e os
que sdo, que me desculpem,
mas isso é s6 nostalgia. Claro
que eu pego minha 6x7 e brin-

Elias Kfoury

co de vez em quando, mas a tecnologia estd ai exatamente para a gente
poder produzir a mesma coisa ou coisa ainda melhor gastando menos
dinheiro e menos tempo. Ainda ndo chegamos 100% 14, mas estamos
no 99%. O que acontece é algo que até ja escrevi aqui em outro tema e
contexto: muita gente dd mais importancia a ferramenta.

O livro “Soul” do fotégrafo Thierry Le Goues [www.thierrylegoues.
com] mostra o que é um excelente, maravilhoso e surpreendentemente
novo p&b. Conhecer, se ndo der pra comprar, é quase uma obrigagdo
para deixar de ser saudosista, e aperfeicoar o seu lado P&B de fotégrafo
ou apreciador da boa fotografia. “Soul” é um trabalho de fotografia,
mas é muito musical, assim como a foto do Miles. E é novo, é moderno.
Portanto, aprendamos com esses mestres: a fotografia estd no cérebro e
nos olhos, e ndo dentro da cdmera. A boa idéia sorri para o famoso foté-
grafo francés e para o vendedor de bala de goma do sinal; a ferramenta

s6 serve para tornd-la possivel.

Anton Corbijn: www.corbijn.co.uk

elias@eliaskfoury.com.br

Montagem com as imagens do livro “Soul” de Thierry Le Goues
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Joao Veloso Jr.

O sujeito que descobriu a bata-
ta como um tubérculo comes-
tivel merece uma estdtua em
cada cidade no mundo. Deve-
ria ser celebrado e ganhar uma
religido nos moldes feitos para
Maradona, que possui uma
seita com direito a templo e ce-
lebrag¢ées semanais. Dizem que
foi descoberta pelos espanhois
em 1536 no Peru, na campa-
nha de Francisco Pizarro pela
conquista de novas terras. Foi
logo enviada para a Europa e
pouco depois, levada ao Papa
como presente. Dizem até que
foi responsdvel pela cura do
Papa Pio IV, que se recuperou
de uma doenca por volta de
1570 ap6és uma dieta de bata-
tas rica em carboidratos. Papa,
em espanhol, é batata. E ndo é
tdo celebrada como o chefe da
igreja catdlica. Até hoje, mais

de 200 tipos diferentes sdo co-
mercializados nos pafses an-
dinos. Pesquisas recentes de
DNA apontaram que todas as
variagdes descendem da pri-
mogeénita, descoberta no sul
da terra de Machu Pichu.
O fato é que a conhecida
“batata inglesa” é sim
origindria da
América do

Sul.

E sem duvida
uma das comidas mais
democraticas do mundo. Fécil
de plantar, sem muita neces-
sidade de cuidados especiais
e pode ainda ser comida de
véarias maneiras. Frita, cozida,
doce, salgada, palito, recheada,
seja qual for a maneira, uma
coisa é certa: para fazer uma
batata ruim, é preciso de mui-
to esforco. E quem escreve isso
teve como principal utensilio
de cozinha e culindria, durante
véarios anos, o telefone.

Vale dizer que na lingua por-
tuguesa, o primeiro diciondrio
a registrar o termo foi o “The-
souro da Lingua Portuguesa”,
de Bento Pereira, publicado
em 1647. No Brasil, seu plantio
teria iniciado em Minas Gerais,
na regido de Ouro Branco.

A batata é um dos alimentos
mais injusticados do mundo.
Barata, popular, plantada e

consumida no mundo inteiro,
com uma infinidade de meios
de ser consumida, nunca foi
registrada por artistas impor-
tantes. Quadros de natureza
morta com tomates, frutas e
outros alimentos existem aos
montes. E a batata? Artes sdo
atividades que excluem. E mu-
sica? Porque ninguém ainda a
enalteceu em misica esta pe-
culiaridade dos Incas?

Falando em leguminosos, ndo
entendo como pessoas podem
gostar de saladas. Legumes,
coisas verdes e afins sdo a “co-
mida da comida”. Quando
alguém come uma folha de
alface, ainda mais no mundo
politicamente correto em que
vivemos, deveria logo pensar
no boi, que ficard sem alimen-
to. Se algum leguminoso entrar
em sua boca, a cadeia alimen-
tar serd quebrada e a comida
ficard sem o seu alimento.

De acordo com o livro “O ho-
mem que comeu de Tudo”, de
Jeffrey Steingarten, critico gas-
tronémico da Vogue america-
na, para gostar de comer vocé
precisa acabar com todas as
fobias alimentares. Apesar de
recomendar veementemente a
leitura, ndo consigo entender
como nouvelle cousine pode
ser considerada uma arte. Pe-
quenas por¢les que nao satis-
fazem a fome apresentadas de

uma maneira bonita. Concor-
do, apresentagdo de um prato
abre o apetite, mas precisa vir
tdo pouco? E ser tdo caro? Te-
nho fome de azulejista, aquele
que espera o pedreiro preparar
o terreno pra poder trabalhar.
E, consequentemente, faz um
prato maior que o “de pedrei-
ro”. Sustincia e peso no es-
tomago sdo um luxo pra nin-
guém botar defeito! Prefiro um
bom PF de arroz, feijdo, bife e
salada de R$ 5 (grdtis um suco!)
a uma lasca de figado com pé
de porco e creme caramelado
que custa mais de R$ 100 e ndo
mata a fome. Comer, me des-
culpem os entendidos, surgiu
como necessidade natural de
se alimentar. A premissa bdsica
deveria continuar.

O mesmo livro supracitado
abre duas exceg¢des para fobias
alimentares. Assim como o
autor, também nio confio em
comidas azuis. Esta cor foi re-
gistrada pela natureza com ex-
clusividade para alimentos po-
dres ou estragados. Ndo existe
nada natural que seja azul para
comer. A outra excecdo fica
com as sobremesas indianas.
Também sdo estranhas e po-
dem ficar de fora do cardapio
padrdo. Possuem aparéncia,
gosto e textura de creme facial.
E olha que a pessoa que escre-
veu isso ja comeu até mesmo
cérebros de macaco. E ndo foi

1Soy loco por ti, batata!

ele quem atuou no célebre fil-
me “Faces da Morte”, onde
muitos viram esta iguaria ali-
mentar pela primeira vez.

Um amigo gosta de classificar
comidas indianas como “pica-
dinho de luxo”. Frangos corta-
dos com legumes, misturados
a especiarias. “Igual o que mi-
nha mée fazia em casa com as
sobras”, me diz sempre. Sabe-
doria milenar pra qué com um
amigo destes?

Sobras sdo também uma arte
culindria. Pode ter certeza que
0 peixe que sobrar no restau-
rante self-service hoje, vira
maionese de peixe amanha. E
a culindria S.O.S., “sobras de
ontem sortidas”. Vdrios hotéis
fazenda ndo assumem. Mas
sdo mais que adeptos da culi-
ndria S.O.S.

A crendice popular é sdbia. E
uma de suas melhores frases
eu assino embaixo: “o melhor
tempero para uma comida é
a fome”. Em tempo de crise
de alimentos, seja socialmente
responsdvel. Coma batata. O
resto é acompanhamento.

Jodo Veloso Jr., 32, é jornalista, gosta
de comer e ndo troca o strogonoff da
Lilian por nenhum outro prato. S6
pelo puré da mesma autora.

joaoveloso@terra.com.br

Saiba onde encontrar
seu exemplar gratuito do Letras!

Aciistica CD ® Tel.: (31) 3281 6720

Alianca Francesa ® Tel.: (31) 3291 5187

Arquivo Piiblico Mineiro e Tel.: (31) 3269 1167

ArtBhz e Tel.: (31)3463 1300

Berditz * Tel.: (31) 3223 7552

Biblioteca Piiblica Estad. Luiz de Bessa ® Tel.: (31) 3269 1166
Café com Letras ® Tel.: (31) 3225 9973

Café Kahlua e Tel.: (31) 3222 5887

Casa do Baile  Tel.: (31) 3277 7443

Celma Albuquerque Galeria de Arte © Tel.: (31) 3227 6494
Centro de Cultura Belo Horizonte ¢ Tel.: (31) 3277 4607
Cultura Alema e Tel.: (31) 3223 5127

Discomania ® Tel.: (31) 3223 5127

Duo Informacao e Cultura ¢ Tel.: (31) 3224 6700

Eh! Video e Tel.: (31) 3426 4817

Escola de Arquitetura/UFMG e Tel.: (31) 3409 8830
Escola de Belas Artes/UFMG © Tel.: (31) 3409 5281
Escola de Imagem e Tel.: (31) 3264 6262
Fafich/UFMG ¢ Tel.: (31) 3409 5050

FUMEC e Tel.: (31) 3228 3000

Fundac@o Clévis Salgado * Tel.: (31) 3237 7399
Fundac@o de Educacao Artistica » Tel.: (31) 3226 6866
Fundacado Municipal de Cultura © Tel.: (31) 3277 4620
Galpao Cine Horto  Tel.: (31) 3481 5580

Grampo * Tel.: (31) 2127 2974

Isabela Hendrix ® Tel.: (31) 3244 7200

Letras/UFMG e Tel.: (31) 3409 5106

Mini Espacos de Arte © Tel.: (31) 3296 7349

Museu de Arte da Pampulha ® Tel.: (31) 3277 7946
Museu Histérico Abilio Barreto ® Tel.: (31) 3277 8573
Museu Inima de Paula ® Tel.: (31) 3296 3785

Museu Mineiro © Tel.: (31) 3269 1168

Secretaria de Estado de Cultura de MG * Tel.: (31) 3269 1000
Radio Inconfidéncia e Tel.: (31) 3298 3400

Rede Minas ® Tel.: (31) 3289 9000

Teatro Francisco Nunes ® Tel.: (31) 3277 6325
Teatro Marilia * Tel.: (31) 3277 6319

UEMG ° Tel.: (31) 3427 4632

Usiminas Belas Artes  Tel.: (31) 3252 7232

Usina e Tel.: (31) 3261 3368

Vitrola Café e Tel.: (31) 3227 2138



