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E ¢e Editorial

Fale com o Letras:
letras@cafecomletras.com.br

Avangar
e quitchi

Ndo, vocé ndo leu errado. Mas acontece que eu estava a caminho do escri-
tério para fechar essa edicao do Letras e resolvi tomar um café ali na praca
para me preparar para escrever meu diminuto editorial. Olhei em volta.
Sale. Off. Sport. Winter. Entre um gole e outro do do milk-shake ao qual
sucumbi, me perguntava o que teria acontecido com o desconto e para
onde teria ido a liquidagdo.

Néo sou uma purista da lingua portuguesa. No melhor chavao“num mun-
do globalizado’, acho mais do que normal que usemos todo tipo de palavra
estrangeira. Ir ao shopping é legal. Deletar é legal. Meu milk shake é legal.
E eu nao estou usando itélico de propésito nas palavras imigrantes, puro
protesto. Tinha aquele deputado que tentou abolir as visitas, mas nao deu:
trés vivas ao estrangeirismo e a grafia original.

0 que me preocupa as vezes é o porqué de fazermos tanto isso. La na terra
da garoa, de onde eu vim, o Mappin (venha correndo, Mappin), loja 4 do es-
trangeiro, anunciava em garrafais acompanhadas de coral: LI-QUI-DA-CAO!
Simples assim era a minha infancia. Talvez seja uma relagdo afetiva que me
faca confiar que numa liquidaao gastarei menos que numa sale, mas as
coisas sao como sao. Loja popular ainda faz liquidacdo, ndo entrou na onda
do off. O popular, tantas vezes tratado como brega... E 0 brega, que quando
recontextualizado vira kitsch... Liquidago deve ter ficado kitsch. Serd que
falar portugués é kitsch? Nao sei, s6 sei que sempre tive uma quedinha pelo
kitsch... A vocé uma boa leitura, que eu vou ali polir o meu pingtiim!

(arla Marin
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P de Poesia

Yoko
Ono

Shoot 100 Panes of Glass

When a person hurts you badly,
line up 100 panes of glass in
the field and shoot a bullet
throughit.

Take a copy of a map made by
the cracks on each glass and
send a map a day for 100 days
to the person who has hurt you.

1964 fall

Yoko Ono (Grapefruit, a book of instructions + drawings
by Yoko Ono, Simon & Schuster, New York, 2000)

Ana Caetano

Yoko Ono ficou mundialmente famosa como a mulher que separou
0s Beatles. Mas nos circulos da vanguarda novaiorquina da década de
60, ela estabeleceu sua reputacao de artista brilhante e controversa.
Nascida de familia rica no Japao, estudou piano classico e canto. Em
1952, mudou-se para Nova York onde participou, juntamente com
George Macinas, John Cage e outros, do surgimento do grupo Fluxus.
Na década de 70, ja com John Lennon, foi uma das precursoras do rock
experimental. Entre a arte conceitual e a provocacao absolutamente
prépria, Yoko produziu inimeras exposicdes, performances e filmes
experimentais que se tornaram histdricos (“Painting to see the Skies",
em 1961; “Cut Piece”, em 1965; o filme “Bottoms” de 1964). Em todos,
um trago comum: o convite ao espectador para completar a obra
através de deslocamentos, provocacdes ou instrugdes para pinturas
e happenings que aguardam para serem apresentadas (“Grapefruit’,
1964; “Instructions Paintings”, exposicao de 1962). Entre seus iniime-
ros experimentos musicais com e sem John Lennon, podemos citar
Yoko Ono/Plastic Ono Band (1970), Feeling the space (1973), OnoBox
(1992), Blueprint for a Sunrise (2001), Yes, I'm a Witch (2007). Yoko
continua ativa como artista pldastica e mdsica, tendo se tornado a diva
da masica eletronica.

Atire em 100 Vidracas

Quando alguém te magoar gravemente,

alinhe 100 vidragas

no chdo e atire uma bala

através delas.

Pegue uma cdpia de um mapa feito pelas
rachaduras em cada vidro e

envie um mapa por dia durante 100 dias

a pessoa que 0 magoou.

1964 outono

Tradugdo: Ana Caetano
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G de Gestao Cultural

Eduardo de Jesus

No cendrio atual, dominado pelo capita-
lismo cognitivo, as produgdes culturais,
altamente valorizadas, sdo apropriadas e
funcionam como mola propulsora de pro-
cessos de subjetivacdo, mas que néo pro-
vocam deslocamentos. Tudo assume uma
forma apaziguada e morna, na qual mais
vale a “satisfacao do cliente” do que espe-
cificamente alguma forma, um pouco mais
ousada, que reconfigure ou desloque as sub-
jetividades. Tudo parece deslizar no mesmo
lugar, embalado pela mesmice e pelo gosto
médio do consumidor, do formuldrio da lei
de incentivo (que, inevitavelmente, acaba
por formatar idéias e propostas adequando-
as a um suposto patrocinador e piblico) e da
mesmice cultural que, de alguma forma, im-
pera nos dominios da cultura brasileira. Ha
pouco risco, assim como pouco investimento
em ousadia e experimentacao.

Se tomarmos as produtivas tensdes entre
global e local, especialmente se entender-
mos que essa relacao, na verdade, é um
processo e nao uma localizacao, talvez seja
possivel assumir que as formas culturais
contemporaneas se estabelecem num lia-
me hibrido, numa mistura de referéncias
que dota o local de uma densidade. Para
estabelecer didlogos mais intensos com
essa tensdo, tipicamente contemporanea, é
importante que a produgao cultural explore
aquilo que pode, de alguma forma, provocar
deslocamentos, atitudes criticas e reflexivas.
Instigar o sujeito que experimenta a pro-
dugdo cultural a procurar outras formas de
singularidade, para além daquelas padro-
nizadas que sdo viabilizadas e dadas a ver
pelos jogos do mercado, especialmente no
dominio da midia.

Em diversos projetos culturais que circulam
pelo nosso pais podemos perceber uma i-
gacdo extremamente forte com essa visao
muito apaziguante que, dificiimente, ex-
plicita, e nos coloca a pensar, na gama de
conflitos que experimentamos na vida coti-
diana. Frequentemente, 0 que ocupa o siste-
ma mididtico e a visibilidade é da ordem do
“espetaculo”, tomando o termo de forma es-
trita como em Guy Debord. Nesse contexto
vale tudo, desde que seja grandiloquente e
consiga mobilizar um grande ndmero de ci-
daddos comuns ou “formadores de opiniao”.

Imaginautas| Café com Letras

Workshop
Fotografia
Criativa

Video

Experimental

_Ghustavo Tavora _

«0 Olhar Magico
e a Fotografia»

Junho
15,16,17,18 e 19 _
14h30 as 17h
Café com Letras

(Chama a atengao nessa ldgica, por exemplo,
0s investimentos em publicidade massiva.
Comumente vemos isso. Uma empresa ou
um conglomerado financeiro alardearem
um “grande espetaculo” associando isso a
uma suposta “responsabilidade e compro-
misso” com a cultura brasileira.

Esses antincios ocupam os intervalos comer-
ciais das grandes emissoras de televisdo,
assim como rddios, jornais e revistas, de
forma intensa. Ou seja, um fabuloso (para
combinar com o “espetaculo”) investimen-
to em midia em todo o Brasil. Infelizmente
nao temos acesso aos niimeros, mas quase
certamente o investimento publicitario nes-
ses comerciais - que, as vezes, contam com
a atuacdo de grandes estrelas da televisao,
cinema ou teatro, mostram as diversas
produgdes patrocinadas em flashs rapidos -
poderia ser também revertido em projetos
de menor escala, mais de fomento e até
mesmo de menos visibilidade. Poderiam ser
usadas outras estratégias midiaticas, menos
agressivas e onerosas, para associar a insti-
tuicdo a producdo cultural. Mas, nessa visao,
0 espetdculo tem suas vantagens: o tapete
vermelho, a presenca em massa de “celebri-
dades” — de ex-participante de reality show
a0 suposto novo caso amoroso do politico
corrupto — e com isso a divulgacao de uma
marca e sua “responsabilidade com a cultura
brasileira”.

Guardadas as devidas proporcdes, é impos-
sivel ndo lembrar de Tim Maia. Nos anos 70,
0 cantor teve uma grande briga (nas mes-
mas proporcdes da voz e do seu bidtipo) com
um gerente de marketing de uma gravado-
ra, que, ao revelar o valor do plano de lan-
camento do novo disco que acabava de ser
apresentado, foi surpreendido por Tim Maia,
que, muito nervoso, eshravejava ser possivel
fazer vdrios discos com aquele valor. Ou seja,
essa visao nao € nova, no entanto se repete
a exaustao.

Nesse ritmo vale aquilo que trouxer a maior
mobilizacdo e visibilidade, uma questao de
niimeros e de estatistica. Nesse contexto,
podem ganhar espaco desde comemoragbes
e efemérides (uma “cultura da memdria”
como diria Andreas Huyssen) — que pau-
tam da escola de samba a exposicao de arte
contemporanea do grande nome do circuito
internacional — até o frisson em torno do

franchise cultural das megacorporacdes de
entretenimento travestidas em uma supos-
ta inovacdo, mas que, na verdade, estdo ab-
solutamente adequadas ao merchandising
selvagem dos grandes grupos financeiros.
Sabemos que prodigios técnicos e virtuoses,
por si s6, ndo bastam. Precisa-se de muito
mais (ou quem sabe, muito menos) para
consequir mobilizar os afetos do pdblico
fazendo-o reposicionar-se  criticamente
diante da vida. Se a busca por parametros
institucionais domesticados, que acabam
por provocar uma estandartizacdo na pro-
ducdo cultural, coloca tudo em uma vala
comum, isso talvez comprove o qudo vazias
se tornaram as politicas culturais, em rela-
¢do ao sofisticado dominio do capitalismo
cognitivo, agora entregues ao lugar comum,
a0 gosto médio, a celebracdo extremamente
onerosa de grandes nomes da arte e cultura
que ja nao conseguem entrar em sintonia
com as questdes contemporaneas.

Ndo se trata de buscar sempre o mais novo,
papel alids mais adequado para a venda de
produtos de consumo direto, mas de conse-
guir dar uma densidade em torno das for-
mas que a produgdo cultural pode assumir.
E possivel buscar vinculos com a memdria e
com o passado, mas de forma mais criativa e
aberta, sem as pressoes tipicas que estriam
e condicionam o que deve ou ndo ser lem-
brado, como se fosse uma grande agenda
operando de forma retroativa e pautando
nossas memdrias coletivas numa espécie de
globalizacdo da memoria.

Nessa primeira década do século XXI a pro-
ducdo cultural traz muitos desafios e en-
frentamentos, especialmente aqueles que
colocam os processos de subjetivacdo como
ponto central de nossos olhares e atencdes.
Convivendo com um circuito mididtico alta-
mente competitivo, alargado e infiltrado na
vida social (especialmente pelo avango das
midias digitais e da comunica¢do mével) a
produgdo cultural poderia oferecer uma re-
sisténcia critica nesses embates e oferecer
oportunidades ao sujeito de ampliar seus
horizontes de expectativa, para além de
visdes apaziguadas e aprisionadas por no-
¢Oes equivocadas de memodria, identidade
e territdrio.

Eduardo de Jesus é professor da Faculdade de Co-
municagdo e Artes da PUC Minas.

Quando nos
nao somos
convocados
a pensar

Eleonora Santa Rosa

0 artigo escrito especialmente para o Letras, a nosso convite, pelo pro-
fessor Eduardo de Jesus desvela e aponta questoes muito pertinentes
aos desafios e embates da produgdo cultural no século XXI, seu papel
fundamental no campo da resisténcia critica e do estimulo a novos pa-
rdmetros e idéias, e sua ruptura com a medianizagdo e mediocrizagdo
provida e promovida pelos meios massivos de comunicagéo, dentre ou-
tros desafios e alertas.

Eduardo de Jesus é um dos mais dedicados e acurados estudiosos do im-
pacto das novas midias e de sua utilizagdo na criagdo artistica.

(31) 8761-2481

Filosofia da Imagem e da Comunicacgao;
Processo Criativo-Pessoal;
Experimentacao, Vivéncia e Aprendizagem;
Leitura e Composi¢do da Imagem;

Design Fotografico e Audiovisual;
Producdo Artistica e Intercambio Cultural.
Investimento: RS 240,00 profissionais e
RS 190,00 estudantes_
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Participe do Sorteio

Preencha esse canhoto e leve ao Café
com Letras e vocé concorre ao sorteio
de uma bolsa.
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A de Arquitetura

vanguarda
as avessas

Hd uma gota de Kitsch em toda arte, uma vez

que toda arte inclui um minimo de convencio-

nalismo, e de aceitacdo do agradar ao cliente,
de que nenhum grande Mestre estd isento.

Ninguém pode ser totalmente kitsch, se dele
tomar consciéncia.

“O Kitsch” Abraham Moles

Carlos Alberto Maciel

Kitsch e avant-garde representam uma po-
laridade permanente entre dois modos de
reconhecer 0 mundo e as coisas. Um, deita-
do na zona de conforto do conhecido e dese-
jado; outro, alerta para o desvio e a invengdo
do que ainda esta por fazer. O primeiro, fun-
dado na necessidade de agradar ao cliente;
0 segundo, na transgressao do status quo.
Um, hedonista; outro, asceta. Assim pode
ser entendida a diferenca entre o Kitsch e
a vanguarda conforme apresenta Abraham
Moles em O Kitsch.

Estudar o Kitsch através de ‘0 Kitsch' revela-
se uma saborosa maneira de entender a
vanguarda. As avessas. Percorrendo o livro
com olhos de arquiteto, encontramos leitu-
ras notdveis de diversos momentos relevan-
tes da historia da construcdo. Uma aguda
compreensdo do gosto médio que motiva
a producdo em massa aparece como um de
seus fundamentos. Em sua génese, a arqui-
tetura dos arranha-céus norte-americanos
figura como exemplo do kitsch ao adotar a
opuléncia da decoragao como elemento que
dissimula a construgdo e seus elementos
funcionais. Na sua contramao, o funcionalis-
mo e a Bauhaus aparecem como resisténcia
e “reacdo a proliferacao do indtil, uma von-
tade de rigor, uma aceitacao do objeto e
do produto técnico tal como é, parede em
concreto armado de Le Corbusier ou super-
ficies despojadas dos arquitetos de 1930."E,
contudo, especialmente reveladora para a
arquitetura contemporanea a apresentacao
dos cinco Principios do Kitsch: a inadequa-
¢do, a acumulacdo, a sinestesia, o meio-
termo e o conforto.

0 principio da inadequacao esta relacionado a
desvios no objeto em que algum aspecto nao
corresponde a fungdo que dele se espera. Na
arquitetura, a adequagao € a pedra de toque
do discurso dos funcionalistas da vanguarda
do século XX, sobre a qual se estrutura grande
parte do raciocinio que orienta o desenho dos
objetos a partir da interpretacdo de suas fun-
cdes. O proprio Abraham Moles, mais adiante,
dedica um capitulo inteiro a apresentacdo do
funcionalismo como uma estética anti-kitsch,
estudando suas origens a partir de meados

do século XIX, e outro capitulo a crise do fun-
cionalismo, em que explicita como a teoria da
Bauhaus nao correspondia a afluente cultura
de consumo da segunda metade do século
XX, incompativel com o ascetismo do funcio-
nalismo, e mais relacionada a “uma ética do
supérfluo, da extingao planejada e do consu-
mo forcado”. Essa virada corresponde, exata-
mente, a onda pds-moderna na arquitetura
dos anos 70, em que a exuberancia dos estilos
histdricos veio substituir o raciocinio rigoroso
dos modernos, oferecendo ao publico alter-
nativas variadas para o consumo da arquite-
tura, ndo mais vinculada a sua funcao e, em
diversas situacdes, com uma obsolescéncia
programada, como no caso dos shopping
centers.

0 principio da acumulacdo se relaciona a
ostentacdo tipica da burguesia, ao impe-
to de “povoar o vazio com um exagero de
meios”. E um dos fundamentos do sistema
kitsch a substituicao de materiais - ou a sua
“falsificacdo” - através de outros, de menor
valor, visando menos a suas qualidades
intrinsecas que a seu potencial de repre-
sentacdo. E curioso comparar a Matriz de
Transformagdes dos Materiais apresentada
por Moles com o texto de 1898 denominado
“0 principio do revestimento” de Adolf Loos,
que argumenta a favor de uma coeréncia e
de uma verdade dos materiais:

(ada material tem sua prépria linguagem
formal e nenhum deles pode assumir a for-
ma de outro. Porque as formas resultam da
utilidade e da fabricacao de cada material,
surgiram com o material e através dele. Ne-
nhum material permite intromissdes em seu
rol de formas. Quem ousa fazé-lo é marcado
pelo mundo como falsificador. E a arte ndo
tem nada a ver com a falsificado, com a
mentira. Seus caminhos sdo cheios de espi-
nhos, porém limpos. [Adolf Loos. O principio
do revestimento, 1898.]

Contra o ascetismo funcionalista, ao prin-
cipio da acumulacdo se associa o principio
da percepcdo sinestésica, que consiste em
explorar diversos meios perceptivos a um sé
tempo. E ilustrado com uma impagavel des-
cricdo do bolo de noiva, familiar metéfora
para arquiteturas fora de escala e excessiva-

mente ornamentadas.

0 principio do meio-termo € o que determi-
na que os objetos fiquem a meio caminho
do novo, de modo a serem sempre reco-
nheciveis e assimildveis pela maior quan-
tidade de consumidores. E o gosto médio
que molda o cotidiano a partir de uma éti-
ca de adaptacdo a maioria. Na arquitetura,
0 meio-termo € especialmente reconheci-
vel no padrdo dos empreendimentos imo-
bilidrios moldado pelos corretores e pelas
mostras de decoracdo, que se apresentam
como objeto de desejo para uma vida feliz.
E que representam, de modo pungente,
0 quinto e ultimo principio do Kitsch: o
principio de conforto. Se o Kitsch é “o re-
sultado do excesso de meios em face das
necessidades’, veremos que grande parte
da producdo imobilidria contemporanea,
com raras excecdes, é exemplo pungente
do Kitsch na arquitetura: a profusao de es-
pacos indteis, devidamente decorados em
estilos variados, ora com motivos cldssicos,
ora com repertdrio moderno, amplia o es-
petdculo e a visibilidade de uma opuléncia
descansada sobre a certeza do conhecido.
0 sentido de conforto do Kitsch se anco-
ra no excesso que visa a representar-se a
si mesmo como signo de status social - e
que se torna obsoleto a cada nova estacao,
editando, na arquitetura, principios de
substituicao e obsolescéncia da economia
de varejo caracteristica da moda.

Enfim, como um sistema estético de comu-
nicacao de massa em grande parte baseado
na diluicdo dos movimentos progressistas,
o Kitsch esvazia a vanguarda de seus moti-
vos e compromissos transformadores para
consumi-la com maior facilidade. E sem
transgresses. Nao é por menos que Moles
0 define como “a arte da felicidade”.

Para quem se interessar: MOLES, Abraham.
0 Kitsch. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001 (5a.
edicdo). Titulo original: Psychologie du Kitsch
- Lart du bonheur, 1971.

Carlos Alberto Maciel é arquiteto e urbanista, mes-
tre pela EA-UFMG, onde é professor de projeto. £
editor e fundador da revista de arquitetura MDC e
sdcio do escritdrio Arquitetos Associados.
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A de Artes Cénicas

Telma Fernandes

Diz Nelson Rodrigues, o génio maldito, re-
conhecido como dramaturgo moderno pela
elite intelectual e artistica do pais desde
0 sucesso de Vestido de Noiva em 1943:
“Ninguém faz nada em arte se lhe falta a
dimensao de Vicente Celestino. Todos nds
somos um pouco o autor de Acorda, Pata-
tiva. Shakespeare viveu grandes momentos
de Vicente Celestino. Ricardo Ill tem coisa de
(Coracdo Materno e Ontem Rasquei o teu Re-
trato. Em Crime e Castigo, quando Raskolni-
kof, caindo aos pés de Sonia, brada: ‘Nao foi
diante de ti que eu me ajoelhei, mas diante
de todo sofrimento humano isso € antigo.
Isso é Radio Nacional. Isso é folhetim bra-
bissimo.” (entrevista concedida por Nelson
a Neila Tavares em 1978, apud NUNES, Luiz
Arthur. 0 melodrama com naturalismo no
drama rodriguiano. Travessia — Revista de
Estudos de Literatura, n. 28, Floriandpolis:
UFSC, 1994.)

Ora, a dimensao de Vicente Celestino refe-
rida por Nelson diz respeito ao melodrama,
forma literdria considerada inferior pelo alto
modernismo. No melodrama encontramos
o elemento kitsch da literatura. O sentimen-
talismo, o convencionalismo, a provocacao
de efeitos, valores estéticos exagerados, a
emocdo sem esforco: uma forma de arte
considerada como alienante e aceitavel pelo
maior nimero de pessoas.

Uma forma de arte oposta aos ideais esté-
ticos do teatro modernista brasileiro que se
constituiu na dicotomia entre alta e baixa
cultura através da mesma estratégia de
exclusdo da cultura popular, da cultura de
massa e do distanciamento das questdes
politicas e econdmicas, caracteristica do
movimento modernista europeu.

QUEM FAZ 0 DESIGN DO LETRAS

Apesar de essa declaracdao de Nelson Ro-
drigues ser de 1978, portanto, ja depois da
pop arte ter abracado o kitsch em suas pro-
dugbes, a dimensdo de Vicente Celestino ja
aparecia no texto de Nelson, Vestido de Noi-
va em 1943, A dificil compreensdo do texto,
a atengdo chamada pela estrutura dos trés
planos e a novidade da temdtica da subje-
tividade na dramaturgia nacional deram a
Vestido de Noiva o estatuto de texto inte-
lectualizado que possibilitou sua aclama-
(do e sustentacdo pela vertente social que
produzia a vida culta e intelectual do pais.
Ironicamente esse texto de maior sucesso
na década de 1940, considerado o marco de
uma nova dramaturgia, era também o texto
brasileiro mais proximo do popular que, até
entdo, 0 nosso movimento de renovagao te-
atral havia apresentado.

0 projeto do teatro Moderno brasileiro é
acompanhado de uma certa arrogancia que
pode ser vista no estabelecimento de um
padrdo de alta cultura que elegeu tanto um
modelo literdrio de textos dramatrgicos
intelectualizados como uma determinada
estética de palco do teatro europeu como
sindnimo do bom teatro, do teatro de arte
que deveria ser implementado no Brasil
junto a um processo de educagao do publico
brasileiro.

Esse padrao culto nao é bancado pelo teatro
contemporaneo que, sem constrangimento,
volta seu olhar para as tradigbes culturais, a
cultura de massa e a arte popular. E, aqui,
é importante deixar claro que quando fala-
mos em teatro contemporaneo ndo estamos
falando do teatro Moderno feito por nossos
contemporaneos — 0 que é muito comum
em nossos palcos — mas do teatro identifi-
cado com a arte contemporanea. Uma arte
sem fronteiras rigidas, uma arte hibrida,
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contaminada, ambigua, pluralista e im-
pregnada de elementos kitsch.

Ndo é simples abordar o significado do
kitsch na atualidade. Poderemos passar
por explicacdes que vao desde a alienagdo
cantada por Adorno, até a relacao com a
nostalgia, “com a inocéncia da infancia” ou
“uma etapa para outra forma de arte”. 0
que é palpdvel é a mudanca de conduta
em relacdo ao Kitsch ocorrida nos meios
artisticos a partir da década de 1960. A
arte kitsch é, na atualidade, tema de expo-
sicdes nos mais variados museus do mun-
do. E, se no teatro moderno, a utilizacdo de
elementos kitsch era considerada de mau
gosto, no teatro contemporaneo ele pode
ser intencionalmente utilizado como des-
construcdo de padrdes literarios.

Atualmente, sem a separacao rigida entre
alta e baixa cultura, a afirmacdo de Nelson
é muito comum e pode ser encontrada de
outras formas em vérios textos sobre arte:
“Todos nds somos um pouco o autor de
Acorda, Patativa.”

Essa é mais uma das provocagdes feitas por
Nelson Rodrigues ao nosso teatro. Um cami-
nho para reavaliacdo de certezas, modelos,
pardmetros. Ao apresentar uma produgdo
teatral que é também formulacdo de uma
linguagem particular e préxima do coti-
diano brasileiro, ao buscar no melodrama o
imagindrio popular, a dimensao de Vicente
Celestino, Nelson provoca o teatro brasileiro
e desafia os padrdes do bom teatro estabe-
lecidos pela alta cultura.

Telma Fernandes — Atriz, iluminadora, diretora
de teatro. Graduada em psicologia pela PUC-MG e
filosofia pela UFMG. Mestre em Letras: Teoria da
Literatura FALE —UFMG.
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M de Musica

BBB:
Breves
Brequices
Brasileiras

Marcelo Dolabela

Brega ¢ a assimilacdo do visual, da instru-
mentacdo, da postura e das tematicas da
Jovem Guarda por diversos estilos popula-
res do Brasil (Bolero, Sambolero, Guarénia,
mdsica sertaneja, etc.). Sequndo Térik de
Souza, brega é um tipo de musica feito para
vendagem imediata dentro de um padrao
de emocdo exagerada, simplificada, mais
facil de ser assimilada. E o grande estudioso
do tema, Paulo Cesar de Araujo, completa:
brega ou cafona é toda aquela producdo
musical que o piblico de classe média ndo
identifica a ‘tradicdao’ ou a ‘modernidade’
Digo ‘publico de classe média” porque os
segmentos populares, o chamado povdo,
nao tém maiores preocupaces com raizes
ou vanguardas.

Este brevissimo glossario é para reafir-
mar que brega é musica brasileira, como o
Samba de Raiz, a Bossa Nova, a Tropicdlia,
0 Pop-rock, o Rap e outros ritmos, estilos e
parangolés.

Quem quiser conhecer o créme de la créme
do brega, recomendo ficar atento as obras
(selecionadas) dos seguintes reis & rainhas:
Abilio Farias, Adilson Ramos, Agnaldo Timé-
teo, Altemar Dutra, Amado Batista, Amilton
Lelo, Angelo Méximo, Anisio Silva (proto-
brega), Antonio Marcos, Baltazar, Barros de
Alencar, Barto Galeno, Carlos André, Carlos
Santos, Carmen Silva, Cauby Peixoto, Cléu-
dia Barroso, Claudio Fontana, Cleide Regina,
Diana, Elymar Santos, Evaldo Braga, Evaldo
Freire, Fernando Léllis, Fernando Mendes,
Francisco Cuoco, Fredson, Genival Santos,
Gilberto Lemos, Gilberto Reis, Gilliard, Gre-
tchen, Heleno, Ismael Carlos, Jane & He-
rondy, Jayne, Jerry Adriani, J. Aquino, Jodo
Viola, José Augusto, José Ribeiro, Jilia Gra-
ciela, Katia, Katia Cilene, Leonardo (irmdo
de Michael Sullivan), Leno & Lilian, Lilian,
Lindomar (astilho, Marcio Greyck, Marcio
Franca, Mércio José, Marcos Roberto, Ma-
rkinhos Moura, Maurinho Junior, Mauricio
Reis, Nalva Aguiar, Nelson Ned, Nilton César,
Odair José, Orlando Dias (protobrega) Os
Incriveis, Ovelha, Pedro Paulo, Perla, Raul-
zito (Raul Seixas); Reginaldo Rossi, Renato
& Seus Bule Caps, Roberto Carlos, Roberto
Muller, Ronaldo Ariano, Rosana, Sidney
Magal, Silvinho (protobrega) Sula Miranda,
The Fevers, Vanusa, Waldick Soriano, Walter
Basso, Wanderley Cardoso e Wando.

« Agnaldo Timéteo: (afona é a mae! *
Nao existe musica brega; o que existe sdo

analistas preconceituosos.

+ Amado Batista: Brega, que troco é esse?
* Nao existe estilo brega. Brega € tudo aqui-
lo que vocé ndo gosta. Se vendo um milhdo
de discos acho bem contraditério essa idéia.
Eu gosto da minha mdsica e, para mim, ela
nao é brega, pode ser para quem nao gosta e
eu respeito. Como o Tom Jobim pode ser bre-
ga para quem nao gosta do que ele faz. Foi
a imprensa quem criou esse rétulo. Isso nao
existe entre nds artistas. Cada um na sua
drea tem respeito profissional pelo outro *
No dicionério, brega quer dizer casa de pros-
titutas. Mesmo que seja utilizado no sentido
de cafona, demodé, é um desrespeito para
com um milhdo de pessoas que compram
meus discos todo ano.

« Avant-brega: E como, a contragosto, 0
critico Luiz Chagas sugere o rétulo para o
estilo do cantor anglo-carioca Ritchie.

« Brega de proveta: Rétulo cunhado por
Luiz Henrique Ramagnoli e Carlos Eduardo
Miranda: Quando os ‘armadores de gabine-
te’ perceberam que era mais facil fazer em
casa do que sair atrds, choveu um toré de
artistas pré-produzidos e pré-fabricados por
empresdrios e produtores. Principais repre-
sentantes: proveteiros: Lincoln Olivetti; Mis-
ter Sam; Sullivan & Massadas. Crias: Gengis
Khan; Gretchen; Nahim; Trio Los Angels.

« Brega infantojuvenil: Titulo dado por
Luiz Henrique Ramagnoli e Carlos Eduardo
Miranda: as cobaias favoritas dos provetei-
ros profissionais, as alegres criancinhas can-
tantes e ninfetinhas de minissaia. Principais
representantes: Abelhudos; Angélica; Domi-
nd; Harmony Cats; Patricia; Polegar; Simony
& Jairzinho; Trem da Alegria; Tremendo; Tur-
ma do Balao Mégico.

« Brega pop: Titulo cunhado por Luiz Henri-
que Ramagnoli e Carlos Eduardo Miranda: de
um lado, a onda rock. Do outro, a vontade de
faturar uma grana entrando na programacédo
das FMs, numa fase intermedidria entre a vi-
rada da década (1980) e 0 boom do roque na-
cional. Principais representantes: Guilherme
Arantes; Radio Taxi e Roupa Nova.

+ Brega-chique: Quando lancou seu al-
bum Brega chique, chique brega (PolyGram,
1994), Eduardo Dusek cunhou a expressao:
Brega ndo existe no Aurélio, mas ja é corri-
queiramente usado para definir a misica
periférica, a musica feita para as grandes
massas interioranas. E também uma giria

carioca que significa tudo que € chulo, tudo
que é qualquer coisa, tudo que representa o
nada. E eu acho que na época atual, o nada é
a grande tonica. A nossa sociedade toda nao
€ mais. Entdo, a nossa sociedade é brega. *
Brega chique seria reconhecer este nada do
povo brasileiro. Este milk shake de racas. Ele
é chique na sua mistura. Eu, finalmente,
resolvi reconhecer isto. O problema da falta
de cardter do povo brasileiro é esta mistura
desarrumada. Em dltima andlise, eu quero
mostrar que a gente deve, finalmente, unir
0 Brasil. E isso nao pode ser s6 com uma
cultura elitista branca, que nao reconhece
as outras raas, que nao reconhece as outras
tendéncias. £ a hora de se dar valor ao brega,
e nao 56 no sentido musical. Por isso eu pus
na contracapa do disco um foto de trabalha-
dores sorrindo, coisa que, praticamente, nao
existe no Brasil. /“Brega é o que é. E a nossa
matéria-prima. Brega brega é o que ndo vai
conseqguir evoluir nunca porque fica sem-
pre naquela falta de movimento. E o brega
chique € o que reconhece que é brega, mas
tem intengdes chiques. * Ricardo Alexandre
chama o“estilo” de Eduardo Dusek de Brega-
music.

« Breganejo: Mistura de estilos (Brega +
Sertanejo. As vezes, com alguns toques da
Country Music norte-americana). 0 jorna-
lista Mauro Ferreira usou o termo para de-
signar o estilo do cantor Marciano, da dupla
Jodo Mineiro & Marciano, no élbum “Mar-
ciano” que inclui as faixas: “Gostosa mania”
e uma “versao caricata” de “Massachusetts”,
do grupo Bee Gees. E o jornalista Augusto
Pio usa o termo para rotular o som do trio As
Meninas do Rodeio.

« Breshopping: Brechd + shopping. Ter-
mo criado pelo cantor e compositor cearense
Falcdo para designar o local ideal para com-
prar suas roupas: quanto mais extravagante,
melhor, estilo breshopping.

« Cauby Peixoto: A gente tem que gravar
mdsica brega para vender.

« Cazuza: “A mdsica brega é a masica do
povao, a midia do povao. A mdsica romanti-
(a, por sua vez, é uma coisa que existe tam-
hém. E o basico, vai falar do amante na cama
e para isso usam-se as mesmas palavras.
Vocé ndo vai recitar William Blake na cama.”

+ Chacundum: Originalmente, uma ono-
matopéia para reproduzir, na época da Jo-
vem Guarda, uma batida de violdo. Com o
tempo, passou a designar qualquer tipo de
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mdsica, principalmente a Brega, que tem origem
ou influéncias jovem-quardistas. Em 1981, o can-
tor e compositor Ismael Carlos lancou “Chacun-
dum’, paréfrase de “Festa de arromba’, de Roberto
(arlos & Erasmo Carlos, que lista os principais ar-
tistas do estilo “Chacundum’”.

« Charles Gavin (dos Titas): “Outro dia, uma
repérter veio fazer uma matéria com a gente e
ficou dizendo que a gente era brega por causa das
roupas, por causa das mdsicas, eu, ai, perguntei, o
meu, qué que é brega? E ela ndo soube responder
direito, quer dizer, no fundo ela quis dizer que nds
fazemos musica para as classes menos favorecidas
culturalmente. Essas pessoas ficam cobrando uma
posicao culturalmente elitista, que a gente devia
fazer misica para a classe politica, uma classe
minoritdria, um absurdo, a gente fez uma série de
playbacks na periferia do Rio e a gente se sentiu
no Libano, um retrato do absurdo que € o Brasil.”

« Fabio Jr.: Se vocé colocar o Tom Jobim ao lado
do Villa-Lobos, vao achar que o Tom é brega. Se
vocé colocar o Amado Batista ao lado do Fabio Jr.,
vao achar que brega é 0 Amado. Tudo é uma ques-
tdo de referencial.

+ Falcdo: Eu sou brega. Canto o que o povo estd
querendo ouvir. * Tem muito cara que é brega, mas
é metido a intelectual, como os caras da tropicdlia
e da bossa nova. * Nunca me considerei um brega
auténtico, porque ndo tive esta vivéncia. Mas sempre
gostei muito do estilo brega. Fico pensando por que
0s intelectuais tém essa antipatia ao brega. Para es-
culhambar geral, tenho usado as filosofias de gran-
des pensadores, como o Rousseau, para as minhas
composicdes. Tem gente que acha que o brega é lixo.
Para mim é uma coisa romantica e, no fundo, inte-
ressante. No dia em que a gente perder o preconceito
contra o brega o povo ficard mais auténtico.

« Fausto Fawcett: £ uma derivacdo do kitsch.
Todo pais miserdvel vai ter suas variacdes de
kitsch. 0 que as pessoas costumam chamar de
brega é a musica romantica. S0 que o amor é
totalmente brega.

« For-brega: £ como o cantor paraense Kleber Jr.
rotula o seu estilo. Isto €, uma mistura de forrd e
brega paraense.

« Lambrega: E como o cantor Geraldo Rossi de-
signa sua gravacao de “Nao posso mais esconder”,
incluida no LP Bé-a-bd da lambada! (Brasidisc).

+ Leonardo: Nao gosto de musica eletrénica.
Aquele trem ddi na cabeca da gente. Mas ndo
tenho nada contra. Gosto mesmo é de misica
romantica, de pagode romantico. Brega? Nem sei
0 que significa brega. Acho legal quem assume o
amor, 0 romantismo.

+ Marisa Monte: 0 brega é um conceito muito
confuso. Para mim, brega € aquilo que se faz com
aintencdo de ganhar dinheiro.

+ Metabrega ou Brega critico: Termo cunha-
do por Luiz Henrique Ramagnoli e Carlos Eduardo
Miranda: Quando a estética e a linguagem brega
sa0 conscientemente apropriadas com um ele-
mento significativo e valioso da cultura popular:
uma redencdo. Principais representantes: Caetano
Veloso; Eduardo Dussek; Lingua de Trapo; Marisa
Monte e Premeditando O Breque.

+ Michael Sullivan & Paulo Massadas: Brega
depende de quem canta. 0 que a gente faz é uma
coisa bonita, jamais vulgar. * Michael Sullivan: 0
que nés fazemos e o que estd no ar nao € brega.
E pop. Brega é musica ruim, letra fraca. O que os
grandes artistas fazem é romantico e chamam
de brega. O que toca nas radios é reflexo do que
0 povo quer ouvir... Agora, veja um exemplo des-
ses: Madonna é superpop e faz sucesso no mundo
inteiro. Se uma garota daqui fizesse o que ela faz,
seria chamada de brega. A Patricia canta muito
melhor do que ela!

+ Sandra de Sa: Se é a Whitney Houston can-
tando é black music; mas se é a Sandra de S4 can-

tando é balada, € brega.

+ New brega: 0 jornalista André Singer comenta

e pergunta: 0 disco dos Titas (WEA, 1984) mostra
um fino equilibrio entre facetas diferentes da cul-
tura moderna. Isso pode levar muita gente a rotu-
lar o grupo através de um ou outro aspecto parti-
cular do seu trabalho (é new brega? é new wave?
€ old rock? é MPB?), sem levar em consideracdo
justamente a caracteristica principal: diversidade,
unificada apenas pela disposicao de ir a fundo na
criagdo artistica. * E o jornalista Jamari Franca
classifica algumas msicas de trabalho do grupo
Titds: As chamadas‘'musicas de trabalho’limitam a
divulgacdo dos discos as faixas de maior aceitacao
popular e isso causou pelo menos um problema
aos Titds, o rétulo de new brega por causa de “So-
nifera ilha”, “Toda cor” “Go back” e “Insensivel”.

+ P(B do B (Partido dos Cornos Bregas do
Brasil): Partido criado pelo cantor e compo-
sitor cearense Falcao: “Me candidato em tudo
que é eleicao. Fui candidato a rei, a prefeito de
Fortaleza e agora (10/1994) a presidente. Sou
uma alternativa para essa verdadeira legido de
cornos e bregas desse meu Brasil. Eles ja tém em
quem votar. (Plataforma) Primeiro, vou lancar
a Declaracdo de Direitos do Corno. Diz que todo
corno tem direito de ser tratado como gente. In-
clusive tem um lema entre a gente, que agora
foi redigido numa linguagem mais técnica: ‘toda
penalidade imposta a um ser humano do sexo
masculino cuja fidelidade conjugal tenha sido
abruptamente subtraida, mesmo assim ainda é
ineficiente. Resumindo: todo castigo para corno
é pouco. Pretendo fazer uma Confederacao do
Corno. No meu governo, ele vai ser legalizado e
vai virar um ‘estado de espirito. Podemos colocar
no registro civil do sujeito, na carteira de identi-
dade que ele é corno. Isso vai facilitar a vida da
pessoa. Se o cidaddo chega numa empresa pro-
curando um emprego e o chefe também € corno,
é10gico que ele terd prioridade.”

« Porné-brega: Titulo dado por Luiz Henrique
Ramagnoli e Carlos Eduardo Miranda a artistas
chegados em um texto de duplo-sentido e/ou a
uma sacanagem. Principais representantes: Cre-
milda; Dr. Silvana & Cia.; Genival Lacerda; Gre-

tchen; Joanna; Luiz Caldas; Sandro Becker; Simo-
ne; Ultraje A Rigor.

+ Protobrega: Artistas que atuaram antes da
década de 1960, mas lancaram as bases estéticas
e estilisticas do brega, tais como: Altemar Dutra,
(auby Peixoto, Silvinho e “os reis dos reis” Anisio
Silva e Orlando Dias.

+ Ronaldo Bastos: Teve época em que dizia: /
love brega. Eu faco mdsica popular, e me fascina
fazer masica mais de apelo popular e tentar dar
uma qualidade a esse trabalho.

« Sidney Magal: Brega é tudo que nao € do seu
gosto. Minha filha acha o Chico Buarque brega.

« Sula Miranda: Brega sdo as pessoas que ndo
tém sensibilidade para entender uma manifesta-
¢do artistica (mdsica sertaneja) que toca o grande
publico.

« Tecnobrega: E como Paulo Baiano classifica
0 som de seu grupo Cdo Sem Dono. Ou seja, uma
releitura do submundo urbano carioca através das
informacdes eletronicas.

« Tupinimbrega: Estilo criado pela transformis-
ta e performer paulistana Claudia Wonder.

+ Wando: Eu acho que o Brasil é brega. Se vocé
vende mais de 500 mil discos, estd atingindo um
publico que gosta de brega. Quer um exemplo re-
cente? Uma mulher inteligente, que eu admiro...
(Marisa Monte). Vocé imagina se eu ou o Falcao
estivéssemos cantando ‘Amor love you'?

« Zezé di Camargo: No diciondrio, brega é
tudo aquilo que € de gosto popular. Na verdade,
as pessoas usam a palavra no sentido pejorati-
vo, 0 preconceito td bem estampado ai. O cara
fala assim: “Ah, eu acho isso brega pra caralho!”,
mas na hora que ta apaixonado, sofrendo por al-
guém, ele manda umas boboseiras pra mulher
no telefone piores e muito mais melosas do que
0 que escrevemos.
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Cde Cultura e Literatura Judaicas

Um quia
ara as
Escrituras:
aletraeo
espirito

Por um lado, a maneira de ler dos antigos é
crucial para aquilo que muitos ainda querem
acreditar sobre a Biblia e o que ela quer dizer.

Por outro, se esses leitores acompanham os
especialistas modernos, “toda a Biblia cai por
terra: muito de sua instrugdo ética, seus man-

damentos bdsicos, visoes proféticas e preces
vindas do coragdo se mostrarao diferente do
que pareciam ser’.

Julio Jeha

0s modernos estudos biblicos, iniciados
no século 19, ganharam um incentivo com
0 11 de Setembro. Por um lado, os funda-
mentalistas viram no ataque a Nova York o
cumprimento de profecias apocalipticas, 0
que renovou o interesse pelas Escrituras. Por
outro, académicos e autoridades reconhe-
ceram a necessidade de estudar melhor o
islamismo, visto que os terroristas se diziam
empenhados em uma guerra santa contra
0s nao mugulmanos. Nesse cendrio de con-
fronto de civilizacbes, para usar a expressao
que Bernard Lewis criou em “The Roots of
Muslim Rage’, j& em setembro de 1990, a
atencao voltada para o Isla e seus aspectos
positivos provocou a reacao de tentar mos-
trar a superioridade da cultura ocidental, de
base crista. Ainda que ndo se possa apontar
uma relacdo causal direta, tal ambiente deu
novo alento a pesquisa sobre a Biblia hebrai-
ca e a crista no inicio do século 21.

Dentre as obras de exegese recentes, desta-
ca-se a de James L. Kugel, How to read the
Bible: a guide to Scripture, then and now
(Como ler a Biblia: um guia para as Escritu-
ras, naquele tempo e hoje em dia), de 2007.
Escrita por um judeu ortodoxo, ela se dirige
a um publico mais amplo do que outros
ortodoxos ou apenas judeus. Ela se presta
como obra de consulta para todos os inte-
ressados no livro fundacional do judaismo e
do cristianismo. Tem o propdsito de divulgar
um pouco dos modernos estudos biblicos,
que o publico em geral desconhece, princi-
palmente a distancia que separa as analises
antigas das contemporaneas, assim como o
papel crucial que os primeiros intérpretes
tiveram na fixacdo da mensagem da Biblia.

Ex-professor de Harvard, onde seus cursos
sobre literatura hebraica atralam mais de
900 alunos todo semestre, James Kugel vive
agora em Israel, ensinando na Universidade
Bar llan. Em 2006 publicou The ladder of Ja-
cob, que havia sido precedido por The God
of old (2003). No final do século passado
langou Great poems of the Bible (1999), Tra-
ditions of the Bible (1998), The Bible as it was
(1997), In Potiphars house (1990), Poetry
and prophecy (1990), On being a Jew (1990)
e The idea of Biblical poetry (1982). Atual-
mente, estd preparando The testaments of
the twelve patriarchs e The outside books:
ancient Jewish writings outside of the Biblical
canon. Ele ainda encontra tempo para dirigir
o instituto de histéria da Biblia judaica da
universidade em que leciona.

A producdo de Kugel se junta a de Karen Ar-
mstrong, a ex-freira que se tornou escritora
de livros populares sobre as religioes. Em The
Bible: a biography (2007), Armstrong des-
creve a génese dos livros da Biblia, além de
examinar quase dois milénios de interpre-
tacdo feita por bispos e rabinos, fildsofos e
misticos, crentes e ateus, mostrando que as
mdltiplas abordagens exegéticas desauto-
rizam qualquer veleidade fundamentalista
de uma Unica visdo correta. Sua biografia da
Biblia é o dltimo titulo de uma lista que in-
clui The great transformation: the beginning
of our religious traditions (2007), A history of

God: the 4,000-year quest of Judaism, Chris-
tianity, and Islam (2004), além de biografias
de Maomé, Buda e Sao Francisco de Assis.

Kugel, no entanto, interessa-se mais pela
hermenéutica do que pela vida dos autores,
0 que o aproxima mais de Robert Alter, ou-
tro professor universitario que se ocupa da
Biblia, sua traducdo e interpretacdo. Alter
traduziu e comentou tanto o Pentateuco, em
The five books of Moses (2005), como os Sal-
mos, em The Book of Psalms (2007). Kugel,
a0 contrdrio, traduziu pouca coisa em How
toread the Bible, preferindo usar duas tradu-
¢bes modernas, a da Jewish Publication So-
ciety e a New Revised Standard Version. Para
ele, o trabalho de Alter é imaginativo (no
bom sentido, sequndo ele), mas os textos da
JPS e da NRSV Ihe parecem mais embasados
pelos estudos contemporaneos.

Em How to read the Bible, Kugel tenta fundir
duas maneiras irreconcilidveis de ler a Biblia
hebraica: 0 método usado pelos antigos
intérpretes e o usado pelos especialistas
modernos. Ao ler uma passagem biblica, os
antigos partiam de quatro premissas: o sen-
tido era quase sempre oculto; ela trazia uma
mensagem para o contexto do leitor; ela
ndo se contradizia, e ela fora inspirada por
Deus. Essa maneira de ler levou a deducdo
de ensinamentos e até mesmo passagens
nunca mencionados na Biblia, muitas vezes
“descobrindo” doutrinas ou idéias que s6
vieram a aparecer séculos depois de o texto
ter sido escrito. A interpretacao dos antigos
foi sancionada nas igrejas e nas sinagogas,
representada em diversas formas de arte,
repetida vezes sem fim, até ser vista como
0 que os textos queriam dizer. Contra essa
Biblia interpretada surge a leitura moder-
na, baseada em descobertas arqueoldgicas,
estudos lingiiisticos e métodos interpretati-
vos que abalam, quando ndo contradizem
frontalmente, as explicacdes dos antigos
intérpretes.

Esse conflito coloca os leitores atuais em um
dilema, sequndo Kugel. Por um lado, a ma-
neira de ler dos antigos € crucial para aquilo
que muitos ainda querem acreditar sobre a
Biblia e o que ela quer dizer. Por outro, se
esses leitores acompanham os especialistas
modernos, “toda a Biblia cai por terra: muito
de sua instrugdo ética, seus mandamentos
basicos, visdes proféticas e preces vindas
do coracdo se mostrarao diferentes do que
pareciam ser”. Um escandalo maior ameaca
surgir: “na verdade, a inspiracdo divina das
Escrituras estara solapada”. Kugel, no entan-
to, € um pesquisador honesto e se recusa a
fingir que desconhece os resultados dos
estudos modernos. Surge dai a pergunta
tremenda que o levou a escrever seu tltimo
livro: como ler a Biblia?

0 livro se divide em 36 capitulos, da criacao
do mundo (e Addo e Eva) até a histdria de
Daniel, passando pelos episddios principais
da formacdo do judaismo como religido
oficial dos israelitas e precursora do cristia-
nismo. Vdo por terra as crencas populares
de que Eva ofereceu a maca a Adao, que
David escreveu os Salmos e que a mencao
de Isaias a gravidez de uma jovem mu-

lher seja prova da imaculada concepcdo.
Acompanhando vagamente a estrutura da
Tord, a obra de Kugel demonstra sua vasta
erudicdo e sua familiaridade com o que de
melhor e mais contemporaneo se produz
na drea dos estudos biblicos. 0 capitulo 13,
“Moisés no Egito”, por exemplo, traz um
breve panorama da egiptologia e sua re-
lacdo com o Exodos. No capitulo 17, “Uma
religido de leis”, encontram-se os cddigos
locais contemporaneos, como os de Hamu-
rabi (c. 1700 a.C.), Eshunna (c. 1930 a.C.) e
Lipit-Ishtar (c. 1870 a.C.). Um resumo claro
e competente da hip6tese documental — a
teoria de que o Pentateuco resulta do agru-
pamento de textos de diversas autorias —
se encontra no capitulo 19,“PeD".

Como os criticos desde meados do século 19
insistem, também para Kugel a Biblia deve
ser tomada ao pé da letra, pois foi escrita de
acordo com as necessidades de um povo es-
pecifico que vivia em época e local determi-
nados. E mais, ela foi escrita, juntada e retra-
balhada por maos diferentes com propdsitos
diferentes. 0 desafio a tradicdo da autoria
divina — e, portanto, da autoridade do Ii-
vro — parece inevitdvel. Cada vez que Kugel
indica um aparente “remendo” usado pelos
autores biblicos para harmonizar dois textos
ostensivamente contraditdrios, cada vez que
ele cita outra fonte com linguagem muito
semelhante — ou muito diferente — daquela
encontrada na Biblia, mais um elemento é
acrescido ao argumento que o autor diz es-
tar construindo no capitulo final do livro. Tal
estratégia aumenta o interesse do leitor e
(ria expectativas de encontrar uma respos-
ta a altura da pergunta critica que motiva
Kugel: é possivel aos fiéis conciliarem sua
Biblia (isto é, a dos antigos intérpretes) com
a dos estudiosos modernos?

Sem querer contar o fim da histdria, é pos-
sivel dizer que o préprio Kugel propde que
“os estudos biblicos modernos e o judaismo
tradicional sdo e devem sempre permanecer
completamente irreconcilidveis”. Tampouco
as solugdes para ler a Biblia numa época cri-
tica e racional oferecidas pelo cristianismo
evangélico ou liberal lhe parecem apropria-
das. No entanto, as razoes que Kugel dd para
a sua preferéncia pelos antigos intérpretes
parecem insuficientes. Se os estudiosos con-
temporaneos estdo certos, fica dificil acredi-
tar na autoria divina da Biblia. O que, entdo,
torna as Escrituras especiais? Se por “espe-
cial” entende-se mais verdadeira ou superior
a toda outra literatura, a resposta é: nada.
Kugel, entretanto, conclui que os intérpretes
antigos fornecem a maneira de considera-la
especial. Assim, o leitor preocupado com a
possibilidade de perder a fé por causa dos
estudos biblicos pode se trangiiilizar: Kugel
deixa uma saida. Mas ndo é uma saida para
os fracos em sua crenca.

Referéncia bibliografica:

KUGEL, James L. How to read the Bible: a
guide to Scripture, then and now. New York:
Free Press, 2007. 819 p.

Julio Jeha é professor associado de literaturas em
inglés na UFMG, onde coordena o Niicleo de Estu-
dos de Crimes, Pecados e Monstruosidades.
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Cde Cronica

Guilherme Diniz

Quando pensava ter certeza da comple-
ta inutilidade do ambiente escolar para a
formacdo das criangas, conheci Alexandre.
Logo nas primeiras aulas impressionou-me
por sua figura. Era um homem alto, com
cabelos castanhos, fartos, penteados para
trés, impecdveis; eshelto e corpulento, usava
camisa aberta no peito, como Walt Whitman
na primeira impressao do “Folhas da Relva”.

Logo de inicio sua presenca afetava todos os
alunos, interessados ou ndo na aula, o que
significava que eu ndo era o Gnico a se im-
pressionar com sua curiosa personalidade -
ele era tudo o que nunca tinhamos visto. Ex-
plicava com deboche, riso, com aquelaironia
que poucos conseguem ndo transformar em
vulgaridade.

Diferentemente do que outros professo-
res faziam para cativar seus alunos, ele se
sobrepunha apenas com as palavras. Ra-
ramente ameacava. Nunca confrontava.
Impunha-se com a mera presenca, conhe-
cmento, simpatia. Mesmo que alguém
quisesse, nao havia como ser desrespeitoso.
A partir daquelas aulas pude perceber que
tinha vocagao para o ensino. Queria ser para
05 0utros, a0 menos por um instante, o que
ele representava para nés.

Suas aulas possuiam caracteristicas de um
espetdculo, em que cada um dos que ali es-
tavam representava um papel préprio, atores
de uma mesma peca cujas falas iam sendo
criadas espontaneamente. Como bom dra-
maturgo, ele era capaz de revelar dentro de
nossa imaginacao aquilo que nos era vital,
transformando algo banal em um aconte-
cmento inigualdvel pelas circunstancias e
oportunidades.

Era tudo dialético. Todos eram capazes de
contribuir com participacbes tnicas. Duran-
te trés anos estive presente naquelas aulas
de literatura, as melhores que presenciei.
Lembro que, algumas vezes, ele levava li-
vros de sua autoria para serem vendidos — e
ele era um bom escritor — por um preco que
sentiamos vergonha de pagar. Alguns, é cla-
ro, sentiam-se ultrajados, obrigados; eram
umas bestas. A maioria gostava e lia com
carinho. Geralmente eram pecas de teatro,

Um tesdo de cerveja

apresenta

lidas durante uma ou duas aulas sob orien-
tacdo do prdprio autor. Até hoje sinto pesar
de ndo ter participado daquelas maravilhas
banais que eram aquelas leituras.

Um dos livros cuja recordacao mais me agra-
da era composto por dezenas de curtas bio-
grafias de poetas brasileiros que possuiam
como caracteristica comum o veio da me-
lancolia. Apds a breve apresentacao sequia-
se um poema no qual a tristeza e o alento
nao eram coadjuvantes.

Ali pude perceber que felicidade nao produz
boa literatura — e no caso de ndo a ter, que
sejainventada. Em cada encontro, Alexandre
ia lendo os poemas e os trechos mais signifi-
cativos. Era um espetdculo a parte, pois ele,
de corpanzil russo, declamando “Mocidade
e Morte” de (astro Alves — e ressaltando
que o poeta tinha a nossa idade quando o
escreveu — conseguia o que nenhum outro
professor consequia: apreender, de forma
verdadeira, nossa atencao.

Compreendi que a literatura é a nica ativi-
dade humana digna de ser considerada su-
ficientemente apta para o aperfeicoamento
do nosso espirito. As diversas profissoes
sa0 nobres porque necessarias — mas elas
nao possuem como constituicao a beleza, o
amor, 0 romance, caracteristicas essenciais a
natureza do homem.

Sempre considerei verdadeira a maxima de
Holderlin que diz ser verdadeiro o cerne de
uma filosofia quanto mais ela conseguir se
aproximar do sentido poético. Gracas aque-
las aulas o prazer em ler poesia superou 0
prazer de ler prosa, que até hoje se conserva,
mesmo tendo sido razoavelmente aplacado
- enquanto um romance se estende por de-
zenas de paginas para criar uma emogao ou
tese, a poesia, em poucos versos, é capaz de
desvelar o real de forma fulgurante e sem
intermedidrios.

Nao sei se os meus amigos chegaram as
mesmas conclusdes. Para dizer a verdade,
acho que isso ndo os interessava. Quando
me formei, tinha em mente o propdsito de
me dedicar a literatura — ndo mais como
simples leitor. Queria ser um escritor, e mi-
nha primeira referéncia foi esse professor.
Mas como tudo que existe corresponde a um

periodo de atracao e afastamento, depois de
iniciada a faculdade de Direito nunca mais
0 vi. Fiz, como fazem todos, a promessa de
retornar a escola para vé-lo. Mas os dias
passam rapidamente e posterguei cada vez
mais a visita, até ndo mais dela me lembrar.

Dizem alguns fildsofos que os homens refle-
tem mais sobre a morte e a loucura porque
sdo ocorréncias indissocidveis a experiéncia
do viver; deveriam eles acrescentar o pas-
sado. Cinco anos depois de completo desco-
nhecimento de sua pessoa, sentado dentro
do carro de meu pai, vejo-o caminhar pela
calcada. Tomo um susto, ndo sabendo dis-
cernir o espanto da alegria.

Como ele estava diferente! Sua beleza perde-
ra o vigor daquela época que tdo bem julga-
va me recordar; estava levemente curvado,
cansado; a barba, outrora castanha e farta,
estava escassa, grisalha, rala, assim como os
cabelos em sua cabega. Seu aspecto parecia
transmitir medo. Mas ndo ousei perguntar
nada. Apenas indaguei como estava sua vida,
a literatura. “Esta indo”, disse ele, calmamen-
te —“E esse carro, é antigo? Estd conservado,
parabéns’, acrescentou. Afirmei que sim, mas
estranhei aquele comentario, pois, ao tentar
retomar um assunto que nos era comum,
logo era entrecortado por falas desconexas.

Despedimo-nos entdao sem maiores delon-
gas. Apenas olhei no retrovisor o seguir de
seu caminhar de apresentacdo pesarosa. Ao
chegar em casa, relato o acontecido para
minha mae. Ela nada diz. No banho, ja des-
cansado, fantasio com pesar as causas que o
modificaram com tamanha infelicidade.

Naquele instante, tudo passava entdo a se
construir de uma forma diferente, por mim
nao vivida inteiramente. Pela primeira vez,
em muito tempo, senti um profundo pesar,
que, de tdo imenso, se a0 menos nao conse-
gui aliviar de todo em raras oportunidades,
tento, a0 menos, desvencilhar agora nessas
linhas que escrevo. Nelas deixo as melhores
lembrancas de minha juventude; deixo até
alicdo de questionar tudo, principalmente a
si prdprio e, por isso mesmo, nunca se levar
completamente a sério.

Guilherme Diniz: leia mais em
http://orinocerontevoador.wordpress.com
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Othon Bastos e Mauricio do Valle

Marcelo Miranda

0 Dragdo da Maldade contra o Santo Guer-
reiro € o quarto e também o mais popular
filme da carreira do baiano Glauber Rocha.
Diz-se que 0 Dragao... tornou-se o filme
mais conhecido dele no mundo, além de |he
ter proporcionado a Palma de Ouro de dire-
¢ao em Cannes, no ano de 1969. Muito ja se
falou do filme ao longo dos ultimos 40 anos,
e este artigo tem menos a pretensao de re-
velar qualquer novo elemento a seu respeito
do que de exaltar (sem esgotar) determina-
dos aspectos que chamaram nossa atenao
na revisao do filme.

0 Dragao da Maldade contra o Santo Guer-
reiro tem como principal caracteristica trazer
de volta da prdpria cinematografia de Glau-
ber o seu personagem Antonio das Mortes,
o0 matador de cangaceiros — sempre inter-
pretado com expressividade por Mauricio do
Valle. Surgido pela primeira vez em 1963, no
sertao preto-e-branco de Deus e o Diabo na
Terra do Sol, Antnio das Mortes representa-
va uma espécie de “coringa” na trajetdria do
protagonista, o vaqueiro Manuel. Subjuga-
do pelo patrdo, Manuel sai pelo semi-drido
carregando a esposa, em busca de vida me-
lhor. Depara-se com a religiosidade exaspe-
rante, na figura do beato Sebastiao, e com
a selvageria do cangaco, representada por
Corisco. E Antdnio das Mortes quem conduz,
quase diretamente, os caminhos de Manuel,
a0 matar os sequidores do beato e, depois
eliminar Corisco. Dali em diante, o vaqueiro
pode correr deserto afora ao som da tdo pro-
palada mdsica de Sérgio Ricardo (“o sertdo
vai virar mar... 0 mar virar sertdo...”).

Em seu ensaio Brasil em Tempo de Cinema,
publicado pela primeira vez em 1967 e relan-
cado hé dois anos pela Companhia das Letras,
o critico Jean-Claude Bernardet, encantado
com as impressdes iniciais a Deus e o Diabo na
Terra do Sol, escreve: “Nada indica que o cine-
ma depois de Antonio das Mortes ndo mostre
que a perspectiva que ele pretende abrir para
Manuel seja, em realidade, uma perspectiva
para ele proprio, Antdnio das Mortes”. Essa
idéia vem precedida da nocdo, por parte de
Bernardet, de que o matador de cangaceiros
representaria uma figura sem nenhum tipo de
ideologia, que surgia no filme de lugar algum
e, depois, desaparecia, servindo como propul-
sor das acdes futuras de Manuel sem que, para
isso, precisasse se envolver com quaisquer
definicdes politicas. Escreve o critico: “Antonio
nao age desse modo como um revoluciondrio
dedicado a causa: para matar fanaticos e can-
gaceiros, € pago por aqueles que oprimem o
vaqueiro. Ele é um sicdrio, é vendido ao inimi-
go. (...) Se ele mata a soldo do inimigo, nao
pode ser pelo bem do povo; se é pelo bem do
povo, ndo pode ser obedecendo ao inimigo.
Antdnio das Mortes é essa contradicao.”

0 mais curioso destes pensamentos de Ber-
nardet é algo que, talvez, ele soube prever

sem, provavelmente, imaginar que estivesse
fazendo isso: a trajetdria de Anténio das Mor-
tes em Deus e o Diabo... realmente mostrou-
se uma perspectiva para si mesmo quando
Glauber decide retornar com o personagem
em 0 Dragdo da Maldade contra o Santo
Guerreiro, seis anos depois. Passado o golpe
militar de 1964 e a esperanca de poder para
as massas, o filme estreou como um grito de
resignacao por parte do diretor. Ja existira
Terra em Transe em 1967 como resposta a
desilusdo provocada pelo novo regime, mas
0 Dragao... levou o cinema do baiano para
um nivel diferente. Foi a partir dali que ele
enveredou pelo chamado “cinema de poesia’,
carregando muito mais nas metéforas, ana-
logias, simbolismos e devaneios do que nos
trés projetos anteriores. E o matador de can-
gaceiros novamente foi um “coringa” no que
Glauber pretendia: para reiniciar a propria
arte, o diretor voltou ao passado e trouxe o
seu personagem mais misterioso e ambiguo.

E assim que se da toda a participacdo de
Antonio das Mortes no filme de 1969. Ele é
um fantasma de outros tempos, uma cria-
tura que ressurge em um mundo novo, em
que a evolugao histdrica parece ter engol-
fado o universo por onde ele transitava. Os
planos iniciais de 0 Dragao da Maldade...
servem tanto de epilogo da trajetdria de
Anténio como de prélogo para seu novo
caminhar. No primeiro plano, o jagunco
atravessa a tela atirando contra alguém;
apds sumir, vemos, em sentido contrdrio,
aparecer um cangaceiro ferido, que agoni-
za e morre diante do espectador. No plano
seguinte, surge o professor interpretado
por Othon Bastos ensinando datas a um
grupo de criangas; entre abolicao da es-
cravatura e independéncia do Brasil, vem a
pergunta: “em que ano morreu Lampido?”
— 0 que transmite a idéia de que, com o li-
der do cangaco morto, cessaram as ativida-
des de quem o sequia. O terceiro plano do
filme insere Coirana, com suas vestimentas
justamente de cangaceiro, dancando e
cantando no meio do povo. E, por fim, o
quarto plano é encenado como um gran-
de palco onde, sem palavras, os principais
personagens do filme transitam: Coirana,
o professor, o latifundidrio, o delegado, a
“santinha” e 0 “Sao Jorge” negro.

Antonio das Mortes vai aparecer em sequi-
da. Ele é trazido de volta pelo delegado com
a missao de eliminar Coirana. A partir desse
ponto, 0 matador serd sempre colocado em
cena como uma figura que deixou de existir,
que vive da memoria e nao se encontra na
nova configuragdo do mundo. “Depois eu
matei ele, ai acabou-se tudo’, diz, referindo-
se a0 seu duelo com Corisco mostrado em
Deus e o Diabo na Terra do Sol. Anténio
surpreende-se por “ainda existir cangaceiro”
e topa, de graca, cacar Coirana. Logo que
chega a cidade, o personagem ja destoa do
ambiente: chapeldo, lenco rosa no pescoco,
poncho no corpo e garrucha nas maos.

Glauber vai sempre colocar Antonio das
Mortes como um observador, um intruso
naquela realidade. Ele vai estar presente
em quase tudo que acontece, mas pouco ou
nada se manifestard. Um fantasma de outra
época, cuja tarefa lhe toma o pensamen-
to, como se a unilateralidade apresentada
em Deus e o Diabo... (ou seja: missdo a ser
cumprida a qualquer custo) permanecesse
mesmo em um mundo distinto. Porém, 0
Dragdo da Maldade... trata de tomada de
posicao, de atos politicos e morais. 0 que
Glauber pretende € sequir os passos de An-
tonio rumo a acao ativa. Hd momentos da
mise en scéne, portanto, que preparam o fil-
me para os caminhos a serem tomados pelo
jagunco. 0 jogo de sinuca entre o delegado
e o professor, por exemplo, é todo pontuado
por comentarios sobre a pobreza brasileira.
Num plano fixo, vemos a dupla jogando, fa-
lando e cantando. Apds varios minutos, num
leve movimento lateral, Antonio é enqua-
drado. Estatico, olhando para o nada, senta-
do, ele revela uma presenca quase proxima
da auséncia, mas que ja o coloca dentro da
configuragao daquele contexto.

Isso se potencializa pelo filme. Antdnio das
Mortes seque sendo uma representacdo
do passado (“agora s6 vivo na tristeza da
lembranga”), mas cada vez menos o filme o
prende a isso. Tudo acontece num crescendo,
e Glauber é mestre na forma como cria o efe-
tivo conflito de Antdnio e Coirana. Este pode
parecer também vir de outros tempos, mas
defende valores do presente e tem um ob-
jetivo — ocupar terras e dar comida para sua
gente. Logo apds o duelo em que o matador
de cangaceiros fere Coirana, hd um grande
tumulto, com o latifundidrio pedindo para
“parar essa maldita cantoria”. No meio da-
queles rostos andnimos, entra Antonio das
Mortes, em primeirissimo plano, olhando
diegeticamente para Coirana, mas expres-
sivamente para a cdmera. A visao do rosto
austero é tdo forte e perturbadora que fica
logo ali a impressao de que Antdnio pode
estar se imbuindo do lugar para onde foi
convocado e dos valores defendidos pelo
suposto inimigo.

A“atualizacdo” de Antdnio das Mortes nos faz
pensar em um processo semelhante por parte
de Glauber Rocha. No comeco dos anos 60,
Glauber nutria esperancas de o povo poder
participar da configuracao de poder brasileira
e teve 0s sonhos frustrados com os militares
tomando a frente, sob a omissdo da classe
média. Glauber, também pertencente a clas-
se média, parece ter levado para Antonio das
Mortes as contradicdes e as dividas de quem
nao sabia em qual lado se colocar, de alguém
que primeiro observa as jogadas para depois
definir o sentido de seu caminho. O processo
pelo qual passa o personagem muito se asse-
melha a uma conscientizacdo a respeito de
algo que estd ali, a olhos dados, bastando ser
enxergado. Se antes Ant6nio ndo agia nem
pelo “bem do povo” nem “obedecendo ao ini-
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migo’, como escreveu Jean-Claude Bernardet,
desta vez ele vai olhar para dentro de si (em
uma bonita cena na igreja), escolher um lado,
pegar as armas e partir para cima de quem,
agora, considera o inimigo verdadeiro — no
caso, o latifundiario dono das terras. “Depois
que vi aquela gente de perto, senti uma coisa
que nunca senti na vida’, murmura o jaguno,
finalmente deixando o passado para se ater
as sensacdes do presente. Junto a ele estard o
professor, representante da intelectualidade
que também permanecia em cima do muro, e
divide com Antdnio as méagoas e resignagdes.

E é entdo que Glauber nos langa outra joga-
da de mestre. Se agora Antonio das Mortes
finalmente é um personagem inserido no
presente, entdo aimagem do filme logo des-
taca o fato e o coloca caminhando por entre
estradas, caminhdes e outros veiculos em
movimento, tudo ao som de “Volta por CGima”,
samba de Paulo Vanzolini composto em 1962
(a que todos identificam na letra popular:“le-
vanta, sacode a poeira, dé a volta por cima”).
Porém, mesmo assumindo uma postura,
Antonio das Mortes ndo estd interessado em
politicagem. “Meus negdcio é s6 com Deus”
(sic), afirma ao professor. Ele age por moral,
por instinto no que acredita ser o certo. Sua
tomada de posicdo € politica, mas as inten-
¢es nao tém ambicdes de poder.

Apés atingir seu intento, vem a cena final,
momento-apice e (agora sim) final para An-
tonio das Mortes: ele é visto se afastando, de
costas, caminhando pela estrada, tomado
por barulhos ensurdecedores de motor e bu-
zinas, de urubus sobrevoando o lugar, placas
do posto Shell. 0 matador de cangaceiros,
ser remoto que invadiu o presente, agora é
parte intrinseca e indissocidvel desse pre-
sente, a partir do momento em que agiu
para modific-lo. Em Deus e o Diabo naTerra
do Sol, Antdnio era o artifice da tomada de
consciéncia do vaqueiro Manuel, permitindo
que ele corresse rumo a revolugao que nun-
ca veio; desta vez, em 0 Dragdo da Maldade
contra o Santo Guerreiro, Antdnio é ele mes-
mo peca num certo tipo de revolugdo. Sua
historia, contada em dois filmes, pauta-se,
de maneiras bem diferentes, em tentativas
de evolugdo e de caminhar da Histéria.

Marcelo Miranda é repdrter do jornal 0 TEMPO e
critico de cinema da revista eletronica Filmes Polvo

Alvor

0 kitsch
e chique

ada do amor

Pedro Malard Monteiro

Uma pégina do Wikipédia de hoje me diz que o Kitsch denota arte inferior cheio de exa-
gero e sentimentalismo. Pensei em separar trechos de romances inferiores cheios de
exagero e sentimentalismo, mas fiquei com varios receios. Expresso o primeiro com a
frase de um amigo: “0 Kitsch é chique”. Ou seja, enfrento um problema conceitual: kitsch
é chique ou é brega? E o brega ? E chique ou é kitsch? E o chique? E francés ou aleméao?
Em outros termos: exagerado pode ser uma coisa jogada aos teus pés, como a masica do
(azuza.

Outro receio era ofender quem ndo merece ofensa ou elogiar quem nao quer elogio. 0
que é inferior, afinal? Nao sei se ha consenso entre os especialistas em literatura sobre o
que deve ser elogiado e o que deve ser ofendido. Na academia de letras dé de tudo. Até
escritor tem |4. Ex-presidente também. Se a Bruna surfistinha for eleita para ocupar uma
cadeira entre os imortais, teremos uma ex-puta imortal. Acho que o Graciliano Ramos
nunca ocupou uma cadeira, portanto nao sei se ha ou houve por I& algum ex-presididrio.

Algumas pessoas me sugeriram as seguintes possibilidades:
A Colegdo Sabrina é kitsch.

Qualquer capa de livro com o desenho de um homem musculoso e viril, sem camisa,
encostando langorosamente seus labios nos ldbios de uma bela moca de vestido branco
esvoacante contém textos kitsch.

Quem decora uma mesinha de centro com livros coloridos de capa dura que ninguém leu
estd cometendo um ato kitsch.

A novelas da Globo que nos ddo a idéia de que os indianos falam portugués perfeita-
mente e dominam o mercado de telemarketing com a sedutora voz de Juliana Paes sao
kitsch. Are baba!

Ponto de exclamacdo € kitsch.

Juliana Paes, a propdsito, nao € kitsch, mas um boneco de pellicia dela seria totalmente
kitsch. E esquisito. A revista Playboy em que ela aparece nua tem excelentes artigos. Da
até pra guardar junto com os livros coloridos que ninguém leu na mesa de centro.

Esquisito € kitsch, e vice-versa. O melhor vice-versa que eu conhego, por sinal, é da Do-
rothy Parker. Parece que a escritora e poetiza americana falou a sequinte frase para um
editor: I've been too fucking busy and vice-versa. 56 faz sentido em inglés.

Poetisa ndo deve ser mais uma palavra politicamente correta. Deve ser uma palavra kits-
ch, dado que, agora, diz-se poeta para homens e mulheres.

Falar pizza delivery na Inglaterra é falar inglés. Falar pizza delivery no Brasil é portugués
kitsch. Conheco um alemdo que botou em casa um papel de parede com desenho de
pizza. E muito kitsch e da fome. Ele engordou 5kg e se mudou de Berlin para Munique,
onde trocou a comida pela cerveja. Quase toda essa histdria é verdadeira.

Graphic Novels agora sao estudadas por muitas pessoas ligadas a critica literdria nos EUA.
No Brasil estudam-se romances gréficos, porque gibi e historias em quadrinhos ou sao
coisa de crianga ou sdo kitsch.

Hello Kitty é kitsch e pronuncia-se assim: Relou o kitsch. Relar no sentido de “tocar de leve
em”. Toquei de leve no kitsch.

Pedro Malard Monteiro é doutor em letras com énfase em escrita criativa pela State University of New
York at Albany. Ele ndo possui atrizes globais de pelticia. Email: pedromalard@gmail.com
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E de Economia da Cultura

As industrias
culturais:
alogica
editorial

Nisio Teixeira

Terminamos a coluna passada prometendo
falar das trés I6gicas das indstrias culturais
segundo o professor Marc Ménard: a ldgica
editorial; a l6gica de fluxo e a Idgica do clube
privado. Nesta edi¢ao vamos abordar a ldgica
editorial, que rege a producdo e a distribuicao
de mercadorias culturais propriamente ditas:
livros, discos, filmes e videos.

0 conteddo produzido pela Idgica editorial vai
se caracterizar, portanto, pela durabilidade
da obra e a reprodutibilidade em um suporte
material. “Também se caracteriza por sua na-
tureza descontinua e que se traduz em sua in-
dividualizacao. De um ponto de vista técnico,
o principal ponto € a reproducdo da obra so-
bre um suporte material e de multiplas cpias
que pode ser vendido a um preco acessivel”
(Ménard, 2004, p. 96, tradugdo nossa).

0 modo de financiamento mais comum aqui
é 0 pagamento direto pelo produto, no qual a
(Opia é oferecida para cada consumidor final,
0 que pode refletir muito bem a intensidade
da demanda. E a forma mais comum, a des-
peito da possibilidade de locagao ou consumo
em sala. E importante frisar aqui que o papel
principal dessa Iégica € atribuido ao editor ou
produtor “o qual vai assegurar a jungao entre
a funcdo da criacdo e as fungdes de reprodu-
¢do material e distribuicao das obras. O editor
estd em contato com numerosos criadores
e seleciona aqueles que serao produzidos e
colocados no mercado. Assume a responsa-
bilidade financeira e produz um catdlogo”.
(Ménard, 2004, p. 96, tradugdo nossa).

0 preco € fixado por produtores e editores
em funcdo de sua percepcao de desejo e
pela capacidade de pagar do piblico em
diferentes categorias editoriais. As vezes,
torna-se objeto de busca de um mesmo
consumidor, que ird pagar até o limite de
um determinado preco para cada categoria
(e esse limite serd diferente, portanto, entre
um livro didatico e um infanto-juvenil) ou
formato (capa dura, por exemplo). “0 preco,
relativamente homogéneo ao seio de um
mesmo segmento de mercado, serd portan-
to muito diferente de um segmento a outro”.
(Ménard, 2004, p. 82-83, tradugdo nossa).

Na organizacdo da cadeia produtiva, empre-
sas distintas podem assumir as etapas de pro-
dugdo-edicao, reproducdo e distribuicao. Os
mercados de livros, discos e filmes sdo muito
competitivos, mas as empresas sao mais livres
para entrar e sair da drea de producdo. Ja as
fungdes de distribuicao e divulgacao sao ob-
jeto de grande concentragao, pois a tendén-
cia é formar uma cadeia produtiva na qual
pequenas empresas dependem das grandes
para escoar os produtos enquanto as médias
buscam meios proprios. (Benhamou, 2007)

Livros

No caso do mercado editorial francés, por
exemplo, as editoras recebem cerca de 4 mil
manuscritos/ano para publicar apenas 5%

desse total. Para Benhamou, a idéia de aliar
sucessos comerciais €, deles, alimentar a par-
cela “original” pode ndo dar certo diante da
‘imprevisibilidade’ do sucesso. Muitas empre-
sas combatem isso com a superprodugdo, ao
abandonar titulos nos quais se os primeiros
passos forem considerados insuficientes — e
por isso em exemplares de cortesia e prévias
de filme para essa avaliacdo — o que, para a
autora, além de promover uma saturagdo da
oferta, pode escassear os produtos de criacao
e condenar, de inicio, as obras.

Mas, muito antes do processo de produgdo
surge o trabalho do criador, ou de uma equipe
de criadores, que transforma o produto em
um bem singular de origem artesanal. 0 grau
de diferenciacdo dos produtos varia em fun-
¢do do segmento de mercado no qual é ofere-
cido: esquematicamente podem-se distinguir
segmentos com alto grau de inovacdo (litera-
tura considerada dificil, o filme de autor etc) e
segmentos menos inovadores (o livro prético,
0 romance sentimental, o filme popular). A
empresa faz uma composicao dos lucros entre
os produtos destinados aos mercados de mas-
sa e aqueles de escoamento lento, vendidos
em mercados mais estritos e menos sequros.

J& no mercado das obras ditas “dificeis” as
ocorréncias de prémios tém um peso conside-
rdvel: “a conquista de um Goncourt assegura,
as vezes, uma tiragem de cerca de um milhao
de exemplares. (...) Por isso a empresa gasta
parte de seus investimentos para entrar nas
redes de mediadores. Foi Bernard Gasset
quem introduziu, no setor editorial francés, a
prética de antecipar-se aos mediadores, atra-
vés de visitas, convites e restaurantes, publici-
dade” (Benhamou, 2007, p. 115).

Para avaliar isso, muitos recorrem a avaliacdo
de publicidade gratuita, dada por jornais, TV
etc. ao falar das obras. Em sequida, analisam
0 espaco da matéria como o equivalente ao
gasto em andncio etc. — o que gera criticas
entre os jornalistas, por exemplo, que nao
gostam de ver seus textos informativos ou
criticos confundidos com publicitarios — em-
bora, infelizmente, existam casos nos quais a
matéria simplesmente reproduz um release
ou “critica” favordvel ao produto sob a fachada
de texto jornalistico nos cadernos culturais.

Assim, nesse tipo de obra ocorre mais eviden-
temente o investimento autoral, o qual espe-
ra que uma critica publicada em jornais e re-
vistas de renome — e, em especial, por criticos
de renome — possa se constituir em um eficaz
incentivo a compra. “0 autor, de certo modo,
recebe um crédito, que permite ao comprador
reduzir os custos de sua busca de informagdo;
a confianga resulta da homologia das posi-
¢oes do leitor no campo social, do critico no
campo da divulgagao e do autor no campo da
producao” (Benhamou, 2007, p. 38).

Discos

No setor de discos, encontramos quadro si-
milar, pois, de maneira mais incisiva, desde
a década de 1990, selos independentes (ou

mesmo criados pelas majors da drea) tentam
implementar politicas inovadoras em matéria
de preco ou de produto. Benhamou lembra o
caso da Naxos, de Hong Kong, que em 1993
consequiu distribuir, no mundo inteiro, mais
de sete milhdes de (Ds a baixo preco. Artistas
do pop-rock internacional como Beck, Oasis,
Jeff Buckley, trés das revelacdes de 1994, es-
trearam em selos independentes, bem como
- e jd no inicio da década de 1980 - os grupos
The Smiths (pela Rough Trade), Joy Division
(Factory Records) e R.E.M. (Hibtone, depois
IRS.).

Os independentes baseiam sua capacidade de
inovacao nos vinculos estreitos que mantém
com os meios musicais. “No entanto, o ciclo
de vida dos selos independentes ndo passa,
muitas vezes, de dois ou trés anos; € quando o
novo fildo que descobriram Ihes € arrebatado
por uma grande empresa. O grupo Nirvana,
lancado pela SubPop, logo passou para a
MCA/Geffen” (Benhamou, 2007, p. 130). 0
préprio R.E.M. também assinou, em 1988,
um megacontrato de USS 80 milhdes com a
Warner Bros. para dez discos.

Em outro exemplo, Benhamou (2007) cita o
caso de uma produtora de &lbuns indepen-
dentes que é cobrada pelas lojas de discos
para que chegue com melhor estratégia de
promog¢do do disco de um certo grupo de
rock. Mas tal produtora, obviamente, nao terd
0 mesmo poder de fogo de uma major fono-
grafica que consegue exibir um clipe de outro
grupo seis vezes ao dia, com presen¢ana TV —
0 qual terd mais chances de ver os pedidos se
multiplicarem do que o anterior, para 0 qual a
loja comprard umas trés cpias apenas, como
diz a autora, para“experimentar”. (E bem cer-
to que tais aspectos vém sendo reconfigura-
dos pela internet, assunto de que falaremos
em outra oportunidade).

Assim, em contraposicdo aos produtos mais
inovadores - freqiientemente, mas nao ne-
cessariamente associados aos selos indepen-
dentes - 0s segmentos menos inovadores sao
mais associados a uma estratégia das majors
de investir em carros-chefe (produits phare).
Nos EUA s6 os custos de lancamento de um
disco podem chegar, por isso, a US$ 500 mil;
de um filme, a US$ 10 milhdes.

Filmes

“Em 1956, os filmes realizavam menos de
50% de suas receitas ao fim de trés meses
de exibicdo e 75% em um ano. Atualmente,
0 essencial dos resultados é obtido em duas
semanas, no caso de fracasso, e em seis a dez
semanas, em caso de sucesso” (Benhamou,
2007, p. 117). 0 cinema é um caso particu-
lar da légica editorial. O melhor método de
se colocar no mercado é conseguir ficar um
bom tempo sendo exibido em salas nas quais
0 consumidor, a0 invés de adquirir uma cdpia
da obra, paga por um tempo de exibicdo.

Mas, como visto acima, “o desenvolvimento
das técnicas de comunicagdo (TV, inclusive),
além das técnicas de gravacao e reprodu-

Niimero 33 « Junho de 2009



A de Aventuras Tecnologicas

¢do de suportes materiais (video, DVD) fez
declinar esse modo de acesso aos produtos
audiovisuais ao aumentar suas possibilidades
de circulagdo” (Ménard, 2004, p. 96, tradugao

nossa), especialmente a partir de meados dos
anos 1980 com o videocassete.

0 setor de produgdo cinematogrdfica é que
mantém as estruturas da oferta mais ativas e
diversificadas. “Na Franga, calcula-se que, na
década de 1980, existiam cerca de 1.500 com-
panhias de producdo de longas-metragens
contra 500 na década de 1950; no entanto,
muitas delas produziam menos de um filme
por ano, e seu indice de atividade caiu, no
mesmo periodo, de 33% para 15%" (Benha-
mou, 2007, p. 130).

Diante das estratégias dos poderosos oli-
gopdlios das inddstrias culturais de obras
multiplas submetidas a légica de fluxo, a
conseqiéncia é a padronizacao dos produtos,
pois o produtor/editor que quer correr menos
risco vai recorrer as “celebridades, autores de
best-sellers, ou ainda, nos segmentos menos
inovadores do mercado, a producao de séries
e minisséries, imaginando provaveis receitas.
No entanto, a demanda fica sufocada com o
excesso de padronizacdo do produto” (Benha-
mou, 2007, p. 117).

Devido a caracteristica prototipica desses
bens culturais, os mecanismos de mercado se
adaptam mal a lentiddo necessaria a identifi-
cacao coletiva de uma nova obra e preferem
investir em monitoramentos do esquema de
distribuico e difusdo. Tais monitoramentos
podem privilegiar constantemente a busca
pela novidade e, objetivamente, do megas-
sucesso rapido, através do qual tendem a
explorar os temas de sucesso e 0s efeitos de
moda, de forma a se beneficiar desses efeitos,
criando uma situagao cobicada pela industria
na qual “o ganhador leva tudo”e, precisamen-
te, por ser, na maioria das vezes, 0 “primeiro”a
chegar (Ménard, 2004).

Dica

Mais uma vez, recomendamos os livros de
Marc Ménard: Eléments pour une economie
des Industries Culturelles (Montréal: Société de
Développement des Enterprises Culturelles/
Sodec, 2004) e Frangoise Benhamou: Economia
da Cultura (Cotia: Atelié Editorial, 2007).

Nisio Teixeira é jornalista e professor.
E-mail: nisiotei@gmail.com

Paulo Waisherg

Ela jd existia muito antes da arte ou da ciéncia. Entre as varias razdes para uma magica,
ndo consta conseguir um maior entendimento do universo ou subverter alguma ordem
social estabelecida, mas normalmente, provocar surpresa, maravilhamento.

0 primeiro efeito de uma mdgica é 0 assombro, depois a ddvida: como € que foi feito? J&
houve uma época em que eram atribuidos aos mdgicos poderes especiais. Atualmente,
na maioria das vezes existe um acordo entre o publico e o ilusionista de que o aconteci-
mento mdgico é fruto da engenhosidade, de equipamentos escondidos, espelhos, proje-
¢bes: é uma ilusao. Os bons mdgicos roubam da arte e pegam emprestado da ciéncia para
desenvolver seus truques.

Para a magica, parametros do kitsch ndo se aplicam. O kitsch existe no mundo da anélise
fria das coisas, no qual efeito e conteddo devem ser separados e o assombro é consi-
derado uma emocdo grosseira. Na mdgica, o acordo entre o publico e o artista ndo é
problematico, mas faz parte do ritual.

Eu me divirto com o formato classico do magico com suas ajudantes, que normalmente
nao ajudam muito, mas que entram em situagdes arriscadas, sao serradas ao meio, desa-
parecem sempre sorrindo. A relacdo entre 0 mégico e a ajudante costuma ser ambigua.
Serd que eles tém um caso?

0Os mégicos comegaram a se profissionalizar no século XVIII, e alguns se tornaram perso-
nalidades notdrias. Alguns possuiam teatros e eram convidados especiais para entreter
nobres e miliondrios no século XIX, como o famoso magico escapista Harry Houdini.

Houdini era especialista em se colocar em jaulas, acorrentado com cadeados e algemas
e atirado na dqua, ser enterrado vivo etc. e acabar escapando. Sempre achei fascinante
sua histdria e também gostaria de saber fazer este tipo de mdgica para sair de situaces
ou lugares chatos.

0 escapismo é um tipo cldssico de mégica, mas existem diversos outros tipos: fazer algu-
ma coisa aparecer ou desaparecer, transformar um objeto em outro, prever um aconteci-
mento, atravessar uma parede sélida, fazer uma pessoa levitar.

0 cinema comegou como magica, como um truque mecdnico, como outros com espe-
lhos e projecdes. Os filmes destes primeiros anos eram povoados de objetos que voavam,
fantasmas, coisas impossiveis. Hoje, a mégica no cinema chama-se “efeito especial’e é
normalmente computacdo grafica. Os segredos (ou a auséncia deles) sdo mostrados no
final do DVD nos “Special Features”.

Ao longo do século XX, continuaram a aparecer mgicos (e também charlatdes), que atu-
alizam esta forma de espetaculo. Alguns famosos incluem David Copperfield com seus
shows gigantes, o controverso Uri Geller (que entorta colheres com o poder da mente) ou
mais recentemente, Derren Brown, que hipnotiza e & 0 que se passa na cabeca das pes-
soas utilizando conhecimentos de psicologia. Existem diversos livros, sindicatos, tutoriais
na internet, kits prontos, uma infinidade de shows de TV.

Eu suspeito que no dia em que ndo houver muito mais interesse em vanguardas artisticas
e que se estiver dando polimento no conhecimento gigantesco do mundo que estamos
acumulando, I4 no futuro, alguém ainda vai tirar um coelho da cartola.
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F ¢e Fotografia

Gabriel Malard

Sandalias e meias sao kitsch. Papel de pare-
de florido € kitsch. O Brasil é kitsch, a Ingla-
terra também. O mundo inteiro é kitsch.

0 fotdgrafo britanico Martin Parr parece ter
uma prova documental disso. Em sua pa-
lestra do dia 12 de maio no MIS (Museu da
Imagem e do Som) Parr falou um pouco de
sua trajetdria e mostrou trabalhos antigos
e recentes. Tudo que ele registra possui um
temperamento kitsch: os turistas em pas-
seio, 0s restaurantes tipicos na Alemanha,
0s postos de gasolina na Escdcia, a classe
média na Inglaterra, a classe alta nos Es-
tados Unidos, (todas as classes sociais em
todos os lugares do mundo). O kitsch esta
espalhado por todos os lados.

Cartier-Bresson, um dos mais famosos e
reverenciados fotdgrafos do século XX, ndo
gostou das fotos de Parr e declarou que ele
pertencia a “um planeta completamente
diferente da tradicdo humanista”. Martin
Parr sempre fotografou coisas que adora
ou detesta. Ele acredita que seus precon-
Ceitos sdo importantes para gerar suas
imagens. Voltou-se para sua realidade
de classe média britanica e também para
a riqueza crescente da Europa e Estados
Unidos. Enquanto isso a atencdo de varios
fotdgrafos da Magnum (agéncia de foto-
grafia fundada por Bresson e outros foto-

jornalistas renomados) se concentrava em
tragédias e privacdes no terceiro mundo.
Mas, em 1994, Parr tornou-se membro da
Magnum, o que pode ser visto como uma
mudanga de postura no foto-jornalismo.
Além da fome na Africa, outros assuntos
sao dignos de documentacdo. 0 planeta de
Cartier-Bresson acolheu o Inglés e o trans-
formou num sucesso comercial. O kitsch
vende muito bem.

Foto colorida era kitsch nos anos 1970 e
1980: amadores usavam kodacolor e foté-
grafos sérios usavam preto e branco. Martin
Parr nasceu em Epson, em 1952. Estudou fo-
tografia entre 1970 e 1973, e fotografou em
preto e branco como varios colegas de sua
geracdo. S6 em 1982 comecou a fazer traba-
lhos sérios em cores. Seus trabalhos ficaram
muito mais bem humorados depois disso. £
exatamente esse senso de humor britanico
que traz um ar sarcdstico e ridiculo para as
imagens de Parr, criando esse resultado que
chamamos de kitsch. O humor britanico é
estranho, famoso e quando contemplamos
0 grupo Monty Python percebemos que
aquilo também é kitsch. 0 kitsch exige
uma dose de bom humor.

Parr acredita que a fotografia documental se
ateve demais aos extremos da classe muito
baixa e da classe muito alta. Seu olhar do-
cumental sobre a Inglaterra focava a classe
média, 0 gosto médio, que basicamente

pode ser chamado de mau gosto ou kitsch.
Mas ndo é totalmente justo dizer que kitsch
significa mau gosto, até porque universos
considerados refinados e ricos sao lotados
de elementos kitsch.

0 kitsch esta no topo e no fundo. Assim
como a fotografia de Parr estd nos dois ex-
tremos: ele experimenta com impressdes
de altissima ou baixissima qualidade. Parr
registrou a riqueza e ostentacao do ocidente
de forma critica. Ele exibe suas fotos em ga-
lerias importantes, faz diversas curadorias
e transforma suas fotos em objetos para o
mercado de arte, publicacbes refinadas, mas
também faz impressdes toscas. Ele se entu-
siasma com o fato de que a fotografia pode
se dar tdo bem em Hi ou Lo.

Além de fotografar, Parr coleciona objetos
curiosos: reldgios com imagens do Sadam
Hussein, Pratos com o rosto da Margaret
Thatcher, cartes postais mal diagramados,
bandejas com impressoes fotograficas, li-
vros de fotografia e pacotes tamanho gigan-
te de salgadinhos. Um paraiso kitcsh. Alguns
desses objetos, juntamente com suas fotos,
compdem a exposicao ParrWorld que foi
inaugurada em 2008 na Haus de Kunst, em
Munique, que viajard para diversos paises.

Durante a palestra no MIS, Parr usou sanda-
lias, mas deixou as meias no hotel porque o
dia estava quente.
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Ana Elisa Ribeiro

“Vou cavalgar por toda a noite por uma es-
trada colorida”. Nao deve ter sido a-toa que
a banda Vexame escolheu essa mdsica do
Rei para cantar. A vozinha ruinzinha da Ma-
risa Orth tentava dar o recado. E é possivel
imaginar até o Reginaldo Rossi executando
atoada.

E texto? Existe texto brega? Considerando
que a letra de mdsica é texto, sim, claro.
“Voar, voar, subir, subir” poderia ser 0 meld
do tuiuiti anémico ou algo tanto mais er6-
tico. Lembra desta? “0 que sai de mim vem
do prazer”. E da mesma cancdo, do mesmo
Biafra. E isso ndo me sai da cabeca até hoje.
Brega prega, brega cola. “Como uma deusa
vocé me mantém e as coisas que vocé me
diz me levam além” nao soaria tdo mal se
tivesse sido cantado por alguém mais ele-
gante do que a Rosana. A ordem sintatica
ndo-candnica das oracdes nao embeleza a
baranguice do dito. Nao fosse isso e seria
quase o hino nacional. Inesquecivel aquela
bochechinha, os trejeitos e o ar de mistério
dos palcos cheios de gelo seco. “Um animal
que ronda, magia negra, seduuuuuucdaaa-
aaaaao’, quem nao queria, naquela época,
ter aquela voz? Virtuose. Junto com ela, no
Good Times, que ninguém esquece, tocava
mdsica mais antiga, como aquela “knife,
just like a knife”, em tradugdo subsegiiente
por um locutor de voz melada, “faca, como
uma faca”. E o Queen queimando o filme
com a dobradinha Montserrat Caballé e Fred
Mercury cantando uma mistura de rock com
lirico, com tradugdo estilo Good Times. Ah,
meu Deus.

E literatura brega? Alguém cita? Menciono
as impressdes que tive de alguns livros do
Paulo Coelho, mas ndo gosto de me firmar
neste papo. Em geral, os fas condoidos se
sentem pessoalmente ofendidos quando se

fala do Mago de um jeito atravessado. Me-
lhor ndo mexer nesse vespeiro. E literatura
brega? Pensam que ndo existe? Pois existe.

A coisa mais dificil que tem é escrever con-
to erdtico, por exemplo. Ou poema, que
seja. 0 fio de navalha entre o pornogréfico
e 0 erdtico ja é dificil de enxergar, imagine-
se ali 0 avizinhado brega, que pode saltar
aos olhos quando a frase escapole do ele-
gante para o barango. Lambidinha prald e
pra cd, roca-roqa, esfrega-esfrega, pronto.
Até gemido fica brega, a depender do jei-
tinho de executar. Texto erético é dos mais
dificeis que tem. Entre “rocava a ponta dos
dedos na minha virilha” e “esfregava o de-
ddo nas partes baixas” sobra pouco espaco
para a elegancia. E pra qué? Nao vai ficar
todo mundo pelado mesmo?

Coisa mais dificil do mundo é escrever um
texto que relata uma transa sem cair no
brega extremo. Tente uma vez. Vale a pena.
Belo exercicio de contengao ou, pelo me-
nos, de escolha do melhor verbo, do mais
ajustado substantivo. Até os adjetivos en-
tram nessa gincana. Jorge Amado me dei-
Xava zonza com tanto nome diferente para
apelidar o pénis. Até o termo técnico tem
14 sua inconveniéncia. Tem hora que ndo
cabe dizer “pénis” (sem trocadilhos com o
“cabe”). Pode ficar mais bonito dizer isso,
mas nao tem a ver com a situacdo. E se vocé
vinha lendo este texto em voz alta para al-
guém, aposto que parou aqui. A gente se
constrange, a gente se intimida, a gente se
enrubesce com as palavras. Tente escrever
um conto sobre uma relacdo sexual, mas
nao va dizer que se trata de uma “relacdo
sexual’, sendo ninguém vai achar que é um
conto. Vao confundir com uma revista edu-
cativa ou com um livro didatico de ciéncias.
Vai dizer o qué entdo? Uma pior do que a
outra. Eu pensei em sete palavras para
substituir a expressao. Sei que vou mal

nesta seara, mas nunca fui muito criativa
com esta espécie de vocabulario.

Ha escritores que escrevem bem literatura
erdtica. A maioria, no entanto, nem tenta.
E hd quem tente e se dé mal, embora nem
todos os desta categoria se admitam nela.
Mulher escrever conto erético ficou na moda
faz uns anos. E que antes as mogas ndo po-
diam nem falar nisso, quanto mais escrever.
E tome livro sobre sexo, namoro, casamento
e amante. Amores picantes, picas amantes.
Assim foi. S6 que nem tudo beirou mesmo
o literdrio. Quem conheceu aqueles velhos
suplementos da Ele/Ela ou da Playboy sabe
do que estou falando. Fiesta e Férum eram
revistinhas em que se podia ler uma batela-
da de narrativas apimentadas, com direito a
ampliacdo quase inesgotéavel do vocabulario
sexual do cidaddo. S6 para “vagina” lembro
de uns dezessete nomes. Tente fazer sua lis-
tinha e verd que a minha € pobre. Juntando
a dos suplementos com a de Jorge Amado,
acho que beiramos ai a meia centena. Ha
objetos que precisam ser sucessivamente
nomeados, quando nao chamados, nao é
mesmo? Que o digam os pingulins.

E para as posices sexuais? Tente escrever
um relato de transa no estilo Kama Sutra.
Lembrei aqui do “papai-mamae’, da colher-
zinha ou conchinha, do candelabro italiano
e a memoéria comeca a falhar. Ja disse que
meu vocabuldrio é menos brega do que meu
gosto por musica. Perdoem-me os experts
em literatura erdtica ou os maniacos sexu-
ais, mas essa sabedoria é para poucos. 0
brega é muito mais facil de alcancar do que
qualquer outra coisa. 0 limiar entre ele e o
resto fica ali bem camufladinho, entre um
rosa e outro, um cinto e outro, um sutia e um
espartilho. Faca o exercicio de escrever um
poema erético e verd o quanto alguns poe-
tas podem se gabar de ter enxergado a ele-
gancia escondida na escolha das palavras.

Good Times
aluzde
velasna
banheira
do motel

EM JUNHO!

Jazz no Café com Letras

Sempre as 19:30. Couvert Artistico: RS 8,50.

Dia 07, Thiago Nunnes Trio

Dia 14, Jimmy Duchowny & Banda
Dia 21, Dino Rangel (RJ)

Dia 28, Vibratrio
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Cde Cronica

Asete

palmitos
debaixo
da terra

Jodo Veloso Jr.

Primeira visita na casa de namorada dispen-
sa 0 meio-termo. Normalmente, o desastre é
iminente, principalmente quando ela acon-
tece de maneira precipitada, quando nao
ha tanta intimidade entre o casal. Imagine
0 que pode acontecer quando se adiciona a
familia nessa equacao? Até porque familia e
loucura cada um tem as suas. Sim, no plural
mesmo. Com o tempo, os envolvidos apren-
dem a tolerar. Ou no.

Relacionamentos poderiam ser — em gran-
de parte - mais escolhidos pelos defeitos da
outra pessoa, aqueles que menos incomo-
dam. Virtudes e coisas boas, todos tém. Nao
se importar com manias geralmente é o que
faz uma relagdo ter sucesso e durar um bom
tempo.

Parece que esses encontros de apresentacao
pra familia tendem a acontecer no almogo
de domingo. Tipica cena da familia reunida.
Todos esperando 0 “novo” membro chegar e,
quando isso acontece, os olhos e atengdes
passam a ser exclusivos. Sem esforco, dd até
pra se sentir como um animal no zooldgico.
56 falta jogarem amendoim — ou banana. E
ainda esperam que, em troca, vocé faca gra-
(a pra agradecer.

Ha alguns fatores que implicam o sucesso
ou fracasso desse debut. Se vocé é homem,
pode ser considerado como consumidor
pela familia da dita cuja, 0 que nem sempre
agrada o pai dela. Principalmente quando
esse se assume no papel de fornecedor por
ser demasiado ciumento com sua pupila.

Pai de namorada ciumento pode agir igual
cachorro marcando territdrio. Nao que ele va
urinar em cima da filha, mas pode fazer pior.
Neste caso em questdo, resolveu receber

0 novo namorado portando apenas cueca,
tomando cerveja e assistindo ao domingao
do Faustao na televisdo. Foi um marco para
nunca ser esquecido. Traumatizante. Ele
ajeitava sua roupa com a mesma mao que
consumia os salgados postados na mesa de
canto. E ainda insistia em oferecer. “Vocé
nao gosta de coxinha? Estd tdo gostosa!”.

Uma vez que o cartdo de visitas ja tinha sido
apresentado, nao restava muita opgao, se-
nao sentar e conversar amigavelmente com
0 novo sograo. Sempre tentando desviar o
olhar de pontos comprometedores. £ ai que
oimprovavel acontece. Vale a velha méaxima:
nao reclame, tudo sempre pode ficar pior.

(arolina, vamos chamar a moga assim para
evitar constrangimentos e futuros proces-
so0s, adentra ao recinto acompanhada pela
mae. Esta ndo precisa de nome. Nem mes-
mo o ficticio. Juntas, com um sorriso da-
queles que liga uma orelha até a outra pela
boca, trazem nas maos um pedaco de torta.
“Obrigado, eu prefiro esperar 0 almogo, nao
precisa trazer isso s6 pra mim”. Ela retruca:
“imagine, vocé deve estar com fome e aqui
0 almogo sai sempre tarde. Vocé nao gosta
de palmito?”, pergunta a“candidata a sogra”.
Antes que qualquer coisa pudesse ser dita,
a hoje ex-namorada intervém: “ele ama pal-
mito, mae, e estd com frescura”.

(abe aqui dizer que palmito é uma das mi-
nhas maiores fobias alimentares. Nao en-
tendo o porqué de as pessoas consumirem
aquele palito cilindrico branco com gosto e
textura duvidosos.

Palmito é algo que causa verdadeira aversao
a minha pessoa. Ainda mais quando mistu-
rado a maionese ou quando adicionado ao
recheio de uma bela torta ou empada de
frango. Para que estragar a receita? 0 mes-
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mo vale pra azeitona.

Voltando ao encontro. Faustao continua ro-
lando solto na televisao (?) e a cueca do “so-
gro” também seque a revelar parte de sua
personalidade. Neste momento, a primeira
garfada da torta ja estava quase dizimada
na boca. 0 gosto invadia e matava todas as
papilas gustativas e apenas uma coisa pas-
sava pela cabeca. Como me livrar daquilo?

A janela aberta apresentava uma chance
rara. Abandonado na sala por mée e filha,
que seguiam na cozinha e aproveitando uma
saida do pai, que foi se vestir, era chegado
o momento de colocar fim ao sofrimento.
Tudo que estava na boca foi parar em um
guardanapo junto ao que restava no prato.
Uma chance Unica de lancamento certeiro
na direcao do vao transparente. A janela da
sala de um apartamento no décimo andar
era a solugdo mais que imediata para todos
0s problemas.

Maldita auséncia de cor acompanhada de
desespero. Apds um grande barulho, 0 guar-
danapo se abre e espalha todo o contelido
pelo vidro. Este, estava limpo e fechado. A
torta agora estava nas quatro janelas de vi-
dro e também espalhada pelo chao. Apds o
estrondo, tias, tios e até o irmao mais velho
tocam a campainha e adentram ao recinto.

Alguns relacionamentos j& nascem errados.
Muitas vezes, nds insistimos no erro. Nesta
hora, prefiro lembrar o velho ditado: Herrar
é Umano. Persistir no erro, é burrice. E todo
burro, é teimoso. Como eu.

Jodo Veloso Jr. (joaovelosojr@gmail.com), 33
anos, jornalista, odeia palmito e azeitonas do
fundo do seu ser. Esta é uma histdria, infelizmen-
te, veridica. Nomes, datas e detalhes ainda mais
estapafirdios foram omitidos. Por qué?
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