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E ¢e Editorial

Fale com o Letras:
letras@cafecomletras.com.br

Letras,
oretorno

Amigo leitor, estamos de volta! Engracado ver como meu editorial anterior
ganhou ares de vaticinio: “hiatos as vezes acontecem...”

0 Letras ganha novo folego para 2010. Temos novos editores, continuamos
contando com fiéis colaboradores e mais gente que estd por chegar... essa
turma tao alegremente insistente que tem algo mais a dizer e comemora
com a editoria deste periddico mais essa etapa que se inicia. Nosso folego
também vem de um processo de reestruturacdo editorial e administrativa
que sinaliza a continuidade de um caminho de evolugao para o Letras - uma
trajetdria que entra no seu quinto ano. Ufa!

Dentre as novidades desta edicao, estdo duas caras conhecidas do leitor aten-
to: Daniel Leal Werneck, colaborador bissexto desde os primdrdios do Letras,
retorna em carater permanente no comando da editoria de Artes Plasticas;
e Carlos Teixeira, que apresenta-se em entrevista e assume integralmente a
editoria de Arquitetura. E vem mais por ai: j& que se fala por ai que o ano
comega mesmo € depois do carnaval, cabe dizer que 2010 promete!

Jd sentia muita falta de ter essa sensacao de dever cumprido, preparando
com carinho o jornal para ir para a grafica. E agora eu mato também a sau-
dade de encerrar meu breve comentdrio mensal com as palavras de sempre
(que hoje ganham um sabor especial): boa leitura!

Carla Marin

E de Expediente
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P de Poesia

Sergio

Fantini

Ana Caetano

Sérgio Fantini nasceu em Belo Horizonte, onde reside. A partir de
1976, publicou zines e livros de poemas; realizou shows, exposicoes,
recitais e performances. Embora tenha sido um poeta avulso no seu
inicio como escritor, Sergio fez parte da efervescente “geracao mimed-
grafo” produzindo independentemente seus primeiros livros. Poemas
de tons politicos e liricos se alternaram nesse periodo. Vdrias parcerias
se tornaram depois a marca da sua producdo que se estendeu ao tea-
tro, a prosa e ao cinema. Como admite o proprio autor em entrevista a
Bruno Brum no ndmero 3 da Revista de Autofagia, uma diccdo ironica
com tons de ceticismo prevalece nos poemas mais recentes. Publicou
os livros Diz Xis (1991), Cada Um Cada Um (1992), 79/97 (blackMa-
ria, 1997), Materiaes (Dubolso, 2000), Coleta Seletiva (Ciéncia do Aci-
dente, 2002) e A ponto de explodir (Uainote, 2008). Tem textos em
muitas antologias: Revista Literdria da UFMG, Novos Contistas Mi-
neiros (Mercado Aberto), Contos Jovens (Brasiliense), Belo Horizonte,
a (idade Escrita (ALMG/ UFMG), Temporada de Poesia/Salto de Tigre
(PBH), Mini-antologia da minipoesia brasileira (PorOra), Geragao 90,
Manuscritos de Computador (Boitempo), Os Cem Menores Contos Bra-
sileiros do Século (Atelié), Contos Cruéis (Geracao), Quarta histdrias,
contos baseados em narrativas de Guimardes Rosa (Garamond), Ce-
nas da favela — as melhores histdrias da periferia brasileira (Geragao/
Ediouro), 35 maneiras de chegar a lugar nenhum (Bertrand Brasil)
e Capitu mandou flores - contos para Machado de Assis nos cem anos
de sua morte (Geragdo). Atualmente Sergio Fantini tem se dedicado
principalmente a prosa e a incursdes cinematograficas produzindo
roteiros para curtas experimentais em parceria com Savio Leite e Sér-
gio Vilaca. 0 poema (6timo!) abaixo é um exemplar do lirismo seco e
irbnico que € sua assinatura.

PERSONALIDADE

Nem tdo amarga
Que se torne intragdvel

Nem tao doce
Que possa melar o jogo.

(2002)
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A de Arquitetura
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Carlos Teixeira

Queria comecar essa se¢do de arquitetura
do Letras com uma breve e recente entre-
vista que concedi para Margarida Ventosa,
coordenadora da revista de arquitetura
portuguesa Arqa. A revista tem um formato
de entrevistas curto, onde os entrevistados
ficam a vontade para elaborar as respostas
com quantas palavras quiserem, e onde 0
editor faz as perguntas dentro da postura e
dos conceitos de trabalho do entrevistado.
Partindo desse formato, pretendo preparar
entrevistas com arquitetos e outros agentes
culturais que reflitam a arquitetura contem-
poranea feita no Brasil e em outros paises.
Como se trata do primeiro texto de uma
série de doze, achei essa entrevista opor-
tuna ja que ela me apresenta, e apresenta
também o padrao da maior parte dos outros
textos que virdo.

Arqa: Tendo em conta o seu trabalho na
plataforma Vazio S/A., em que sentido lhe
interessa a ideia do efémero?

Carlos Teixeira: Comecei a estudar os va-
zios urbanos no livro Em Obras: Histéria do
Vazio em BH — um estudo sobre a cidade de
Belo Horizonte, a primeira cidade planejada
do Brasil. Em Obras procura aceitar a reali-
dade das cidades sem histdria e celebra o
aspecto efémero da arquitetura, ja que, de
certa forma, aqui as coisas sdo construidas
para depois serem destruidas num ciclo re-
lativamente curto. Posso dizer que a ideia do

QUEM FAZ 0 DESIGN DO LETRAS

efémero me veio a partir da minha vivéncia
num pais de cidades onde a permanéncia
dos centros histéricos foi ha muito engolida
pelas periferias de arquiteturas instaveis
e andnimas, fato que difere bastante as
cidades americanas em geral das cidades
européias.

Arqa: No dmbito de uma disciplina desde
sempre pensada para o permanente, como
pode o efémero ter um papel na arquitectu-
ra contemporanea’

Carlos Teixeira: Acredito que um evento
possa ser usado como forma de pensarmos
novos significados para determinados espa-
¢os. Quando fazia mestrado em urbanismo
em meados dos anos 90, uma das coisas
que me interessava era a ideia do corpo
como agente capaz de subverter a relagao
entre espaco e programa — uma discussao
freqiiente entre alunos da Architectural
Association, de Londres, onde o arquiteto
Bernard Tschumi lecionou. Na minha opi-
niao, Tschumi largou essas investigacoes,
mas deixou um caminho aberto e bastante
rico com seu livro Questions of Space. Parte
do que faco no meu escritrio é um traba-
lho multidisciplinar com grupos de teatro
e danca para quem o espaco e a cidade sao
vistos como questdes importantes. As artes
cénicas e as artes plasticas estdo cada vez
voltadas para o urbanismo e a arquitetura e
vejo um grande potencial nessa confluéncia
de interesses, apesar dela ter sido pouco ex-
plorada por arquitetos. [E por isso que, junto

TAMBEM FAZ VIDEO, FOTOGRAFIA,
ILUSTRACAO, ANIMACAO, CONSULTORIA
DE COMUNICAGAO, OUTSOURCING
DE CRIAGAD E DESIGN PARA WEB.

JUMBO. GRANDES IDEIAS.
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com Renata Marquez e com Wellington Can-
¢ado, também editor do Letras, estou prepa-
rando uma exposicao internacional em Belo
Horizonte cujos convidados estao discutindo
as cidades por meio de intervencdes que
pervertem o uso dos espacos publicos em
cidades da América do Sul e da Europa.]

Arqa: De que forma a condicdo existencial
contemporanea (mobilidade, nomadismo,
desterritorializacdo, virtualizacdo, globali-
zacao produtiva e comunicacional, etc) pode
alterar ou transformar a nossa percep¢ao do
tempo e consequentemente a forma de ac-
tuarmos no mundo?

Carlos Teixeira: Nao sou especialista nessa
area, mas o fato de eu estar concedendo-lhe
essa entrevista tem que ver com essa con-
dicdo: tenho poucas coisas publicadas em
revistas de arquitetura e por isso procuro
explorar a internet — até porque tenho tido
poucas respostas por parte das publicagdes
brasileiras. Tudo tem seus efeitos colaterais,
mas a circulacdo de informacdo pela rede
permite-nos contactar pessoas e culturas
com as quais muitas vezes nos identificamos
muito mais do que com nossos préprios con-
terraneos. Para mim é empolgante poder
conversar e trabalhar com pessoas de outros
paises que compartilham uma determinada
sensibilidade, e as possibilidades dessas tro-
cas hoje sdo evidentemente muito maiores.

Carlos Teixeira é arquiteto e sdcio do escritdrio
Vazio S/A.
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Entrevista:
Carlos
Teixeira

(Editor de
Arquitetura
do Letras)




G de Gestao Cultural

Brasil,
meu
Brazil
brasileiro

Chico Pelucio

Como em todo fim de ano, na virada do mi-
[énio, 0 “mundo” prometeu parar de fumar,
emagrecer uns quilinhos, ter tempo para
si préprio e para seus filhos, amar a Africa
como a si mesmo, privilegiar a qualidade e
nao a quantidade, traduzir em trabalho e
comida parte dos ganhos da especulacao
financeira, desaquecer o planeta, cuidar da
dgua como se cuida do carro novo, tirar o fil-
tro escuro dos vidros do carro para ver e ser
visto, aprender a ler Fernando Pessoa e dor-
mir com os dois olhos sem medo de bombas.

No Brasil, além dessas prometidas mudan-
¢as, apostamos no fim da corrupgdo, na
hora e vez do bom senso e da justica, na
hora e vez de um pais onde os interesses
coletivos estivessem acima da perpetuacao
esplria do poder dos parlamentares, que
haveria mais investimentos na sadde do
Estado do que na venda de sua falsa ima-
gem, que a arte, cultura e educagdo seriam
tratadas como fundamentais na constru-
¢d0 da nossa NACAO BRASILEIRA.

Nem dez anos se passaram e nossas expec-
tativas cairam na vala comum da deses-
peranca. O Brasil, hd muito proclamado o
pais do futuro, esconde debaixo da euforia
econdmica a podridao ética dos poderes.
Como se o fim justificasse todos os meios,
mesmo que iguais aos dos periodos mais
obscuros da histéria deste pais. Com os
mesmos protagonistas e com as mesmas
praticas, apesar de raras excegoes.

Deviamos aprender com a arte, drea em
que 0 “como” fazer é tdo importante quan-
Al

to 0 “qué” fazer. Se atentos, veriamos que é
na cultura que vem se experimentando ca-

Eleonora Santa Rosa

Tenho o prazer de contar neste niimero do Letras com a participagdo de Chico Pelticio, ator-
referéncia, versado ndo sé nos palcos, em vdrias atuacoes e situagdes, mas também em outros
papéis. Um legitimo provocador e batalhador néo sé das Artes (énicas, mas da Cultura em geral.

Tive a enorme satisfagdo de té-lo na minha equipe quando Secretdria de Estado de Cultura de
Minas Gerais, na presidéncia de um dos principais e mais vitais equipamentos culturais do Siste-
ma de Cultura, a Fundagdo Clévis Salgado (Paldcio das Artes), onde sua gestdo, inteligente, con-
tempordnea, sensivel, humana e aberta ao didlogo e a criagdo, marcou a volta daquela Casa ao
circuito nacional de producdo e criagdo artistica, além de ter sido responsdvel pela reinstauragdo
da civilidade e da elegdncia, perdidas em momentos de administragdes insuficientes e limitadas.

Seu legado, em sintonia com os preceitos de nossa gestdo (minha e de Marcelo Braga, meu que-
rido e fundamental Secretdrio Adjunto), de democratizagdo de acesso, de formagdo, de fomento
a novos grupos, de descentralizagdo cultural continuou sob o bastdo de outra querida amiga e
parceira Licia Camargo.

0 convite ao Chico se deu por vdrias razdes, dentre elas sua militdncia incansdvel frente ao proje-
to do Galpdo Cine Horto, equipamento emblemadtico e modelar em Minas Gerais, e de iniciativas
nacionais como o Redemoinho. Turréo, radical (pega as coisas pela raiz), coerente, é um dos mais
respeitados artistas de sua geragdo, no dmbito do Teatro, mas ndo s6.

Este artigo toca em questdes mais do que pertinentes, necessdtrias a reflexdo do que acontece em

nossa seara. Boa jornada artigo adentro.

minhos mais interessantes para se inventar
um pais digno. Um Brasil de muitas cultu-
ras que, no balango da“sururuca’, misturou
cores e almas, criando um arco-iris tinico
de tons e sobre-tons especiais, unindo o
Oiapoque ao Chui. Nessa extensao conti-
nental podemos vivenciar as mais criativas
formas de sobrevivéncia e de manifesta-
¢oes simbdlicas dos diferentes povos.

Perceber essas particularidades e, a partir
delas, elaborar nosso “modo de vida e de
organizacao’, nas diversas esferas da socie-
dade, me parece razodvel para encontrar-
mos um caminho prdprio. “Antropofagiar”
05 pds - e 0s préprios - modernistas, mes-
mo nos dias de hoje, pode ter sentido se in-
cluimos nessa refeicao as atuais e diferen-
tes formas de organizacao e manifestagdes
culturais do Brasil continente.

E foi no lusco-fusco do velho para o novo
milénio que o teatro apontou uma volta
fortalecida e sistematizada aos principios
coletivos de criacdo e de interlocu¢do com
a sociedade. Ao se opor a era dos encena-
dores, do teatro corporal, do individualis-
mo, do “salve-se quem puder” e do modelo
“winner” de ser, permitiu o florescimento
de grupos e processos em que, na horizon-
talidade da construcdo, obras cénicas bus-
caram novos caminhos.

A necessidade de falar do contemporaneo
leva, entre outras coisas, ao aparecimento
de uma dramaturgia presente na sala de
ensaio, compartilhando e dividindo a escri-
ta com o ator em cena, com o diretor, com
o iluminador, com o cendgrafo, figurinista,
enfim, com todas as pontas de criacdo,
num processo simultaneo de elaboracdo
de uma pega.

”

Nao se trata de “uma casa da mae Joana
onde ninguém manda. 0 que ha é uma
abertura para que sugestdes e questoes
sejam levantadas. Entretanto, a organi-
zacdo desse material fica a cargo do res-
ponsavel de cada segmento e que assina a
obra como tal. Dessa forma, o que se tem
experimentado, ao final, é um sentimento
autoral, colaborativo e uma apropriacao
profunda dos conceitos do espetaculo por
toda a equipe.

Além disso, seja por necessidade ideold-
gica ou de sobrevivéncia, muitos grupos
tém buscado formas de interlocu¢do com a
sociedade que vao além dos seus préprios
espetdculos. Para se alcanar tais objeti-
vos, tem sido fundamental que cada grupo
tenha sua propria sede de trabalho. Esses
espacos, normalmente localizados fora das
dreas centrais das cidades, possibilitam,
dentre outras coisas, a consolidacdo dos
grupos, melhor resultado artistico, descen-
tralizacao e democratizacao do teatro, hu-
manizacdo do entorno e oportunidade de
formacdo para os moradores dos bairros. E,
principalmente, um didlogo direto com es-
sas populagdes, valorizando e articulando
seus bens simbdlicos.

Foi nessa onda que surgiu o Galpao Cine
Horto, no final dos anos 90, com a inten¢do
de ser um centro cultural vivo, dindmico e
cheio de gente e idéias. Com claro recorte
no teatro e suas derivacdes, buscamos, an-
tes de tudo, abrir nosso olhar e sensibili-
dade para estabelecer de fato um didlogo
com as demandas artisticas, com as novas
tendéncias e, através do conceito coleti-
Vo que orienta as a¢oes do Grupo Galpao,
implantar diversos projetos de formacdo,
difusao, fomento e pesquisa teatral.
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Ao longo dos onze anos de existéncia da (asa,
descobrimos com Guimardes Rosa algo assim:
a verdade ndo se revela na saida e nem na che-
gada, mas no meio da travessia. Quero dizer,
tinhamos um ponto de partida, mas a travessia
foi aos poucos reinventando os caminhos. Nos-
sa determinacdo, nossa busca permanente de
aperfeicoamento e a profissionalizacao foram
fundamentais para alcancarmos certo frescor
nos projetos, o que so foi possivel na medida em
que abrimos nossos radares para fora, para a rua,
para a praca mais préxima, para o mundo.

Nunca tivemos a pretensao de inventar a roda e
sempre que podemos buscamos aprender com
quem sabe mais. E esse encontro de saberes,
de necessidades e de realidades quase sempre
resulta em uma terceira possibilidade com cor,
cheiro e modo de fazer préprios, com a nossa
identidade e correspondente a nossa realida-
de, mas com sotaque do mundo, do além mar
e montanhas. E, a medida que esses encontros
acontecem, outros tantos horizontes sao revela-
dos e novas demandas surgem.

Assim, através dessas trocas e parcerias, em ape-
nas 11anos, 0 Galpao Cine Horto ocupou um lugar

importante no universo teatral contemporaneo de
Minas e se tornou referéncia de gestdo e produgao
em todo o pais. Em parceria com empresas priva-
das, publicas e com drgaos governamentais, por
intermédio das leis de incentivo a cultura estadual
e federal, o Galpao Cine Horto tem exercido o pa-
pel de elo entre essas instituicdes, artistas e gru-
pos, prestando um servico de relevancia publica
formando redes bastante interessantes.

Deste modo, seja no percurso das viagens do
Grupo Galpdo pelo Brasil, seja no desenvolvi-
mento das a¢des do Galpdo Cine Horto, canais de
comunicagdo importantes para o fortalecimento
da sustentabilidade e da criacao no fazer teatral
tém sido estabelecidos.

Esse aprendizado me leva a afirmar que é im-
prescindivel a um projeto de gestdo na drea
cultural a abertura para o permanente aperfei-
coamento das acdes a serem executadas. E im-
portante que haja sempre um olhar transforma-
dor, porém cuidadoso e respeitoso capaz de ler a
realidade como tal e 0 que nela estd latente, mas
ainda ndo revelado.

Sem que se conhega o teor das demandas pré-

rDO REcire | Faiano Fonseca

prias da sociedade, corre-se o risco de se produ-
zir projetos de gabinete, capazes de gerar forcas
contrdrias e paralisar as a¢des j& em curso ao
invés de incentivd-las. O resultado é a substi-
tuicdo do que € genuino e proprio da sociedade
por diretrizes equivocadas. Eu diria que a pior
combinacao é quando um mau gestor se rende
exclusivamente aos anseios do mercado e, como
camaledo, muda facil de projeto, de cor e convic-
¢do para ganhar algum dinheiro publico.

Na drea cultural isso se torna ainda mais gra-
ve e evidente. Sdo raros os departamentos de
marketing das empresas que possuem esse
entendimento. E poucas sdo as empresas que
tém uma atuacdo sélida e consequente que
contribui para a construcao sadia de suas co-
munidades. Sequer consequem entender que,
no minimo, a cultura proporciona melhores
consumidores.

E se considerarmos que os artistas e os gestores
culturais sao os principais interessados nesse
embate secular e universal, resta a eles capita-
near acbes que provoquem mudancas de pa-
radigmas dentro das institui¢des com as quais
mantém necessdrias relacoes de trabalho.

Como em qualquer segmento prioritdrio para a
sociedade, também na cultura o poder pdblico,
por dever constitucional, deveria ter papel funda-
mental na organizacao do setor. Assim, acredito
que seria o seu papel promover desde a discus-
sao e elaboracdao de um pensamento de gestdo
e de politica publica para a cultura, como de fato
antecipar-se no estabelecimento de prioridades e
no apoio as iniciativas ja existentes na sociedade.

Ariane Mouchkine, reconhecida diretora teatral
francesa, disse que todos os ministérios, além do
Ministério de Cultura, deveriam ter um Departa-
mento Cultural. Eu digo mais: por que ndo fazer
0 mesmo nas empresas, nas associacdes, nos
sindicatos, nas escolas, nas universidades, nas
fundagdes, nos bancos, nas assembléias legis-
lativas, nas camaras municipais e no congresso
nacional? Sei que muitos vao dizer: “ah, nés ja
temos 0 nosso departamento”, mas quando digo
Departamentos Culturais quero dizer - Eleonora
me permita o plagio - com “verba e BOM verbo”.
Ai 0 bicho pega...

Chico Pellicio é ator, diretor de teatro, integrante do
Grupo Galpdo, fundador e diretor geral do Galpdo Cine
Horto.
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A deArtes (énicas

Dramaturgia
atoral

Entrevistaao
dramaturgo espanhol
Sanchis Sinisterra

Mariana Muniz

Sénchis Sinisterra é um icone da dramatur-
gia espanhola contemporanea. Sua peca de
maior repercusdo foi “Ay Carmela” e estreiada
em 1987 no teatro e levada ao cinema em
1990 com a direcao de Carlos Saura. Até hoje,
Ay Carmela é representada em diversos paises
no ocidente e oriente, rompendo as barreiras
do contexto nacional da Guerra Civil espanhola
e da exaltacdo da republica, tornando-se um
grito, bem-humorado e cruel, contra a guerra
€ a 0pressao.

Nesta entrevista, feita em 2005 no Parque do
Retiro em Madri, o dramaturgo espanhol abor-
da seu recente trabalho de dramaturgia atoral,
apontando relacdes entre a escrita dramética e
aimprovisacdo, aproximando o trabalho do au-
tor ao do ator e vice-versa. Fala sobre os espe-
taculos de improvisacao contrapondo-os a seu
conceito de teatro como espaco da ambigiiida-
de e da complexidadade. Propde um teatro que
se baseie na escuta e no trabalho de conexao
com 0 outro, uma conexdo permanente, ndo
psicologizante, que deve permanecer viva em
qualquer contexto, abrindo a encenacao ao
imprevisivel.

Para Sinisterra, o texto dramatico §, antes de
tudo, acdo e deve ser pensado como tal, fugin-
do de pressupostos literdrios que nao estejam
conectados com o trabalho atoral. Da mesma
forma, o ator ndo deve ser tratado como in-
térprete, e sim como criador e, em sua criagao,
desenvolve estruturas dramattirgicas. Ao longo
de seu trabalho com a dramaturgia atoral, em
laboratérios de criacao regulares em Barcelona
e outras cidades espanholas, Sinisterra inves-
tiga a ruptura com a figuracdo e a mimesis
através do minimalismo. O principio do menos
é mais orienta sua produgdo atual e suas agoes
formativas dirigidas a atores e dramaturgos.

Mariana Muniz: No que consiste seu trabalho
de dramaturgia atoral?

Sanchis Sinisterra: Minha concepgdo do te-
atro, como autor e como diretor, se apdia no
trabalho atoral. Meus textos sdo escritos para
atores. Nao me interessa muito, como diretor,
0s aspectos espetaculares da encenacdo, tenho
sempre como eixo central o trabalho com o
ator, a relagao com o ator, a criacdo do ator. Para
mim, 0 ator ndo € um intérprete, é um criador.

Me preocupa que os textos sejam escritos
desde uma perspectiva literdria e, assim, se
esqueca que o objetivo do texto € o ator. Em
meus semindrios de escrita dramatica, meus
exercicios insistem muito neste destino atoral
dos textos. Ao mesmo tempo, quando dirijo,
minha preocupacdo fundamental é como dar
ferramentas ao ator para que este seja um cria-
dor. Ser um criador, desde o ponto de vista ato-
ral, quer dizer, de certo modo, ter também uma
consciéncia dramattrgica. Esta consciéncia é o
pré-requisito para que o ator ndo seja s6 um
intérprete. O ator deve ser consciente ndo so-
mente daquilo que a palavra diz, mas também
do espaco, do tempo, dos diferentes modos de
interacdo, etc.

Comecei a abrir, em 1984, um laboratdrio
em Barcelona para unir atores e autores. 0
ator incorporava, através de exercicios muito
estruturados, o conceito da dramaturgia e as
pautas dramatrgicas. Da mesma forma, o
autor experimentava improvisa¢des com o

préprio texto, para sensibilizar-se do destino
atoral do texto dramético. O que acontecia
era que, as vezes, 05 MeSMOS exercicios, as
mesmas estruturas, podiam realizar-se como
improvisagdo e como texto. Na verdade, hd
muitos exercicios que nasceram como exer-
cicios de escrita e, com uma pequena trans-
formacao, agora sao também exercicios de
dramaturgia atoral. E também aconteceu o
contrario, exercicios que inventei para o tra-
balho de dramaturgia atoral que agora sao
também exercicios de dramaturgia.

Assim, tenho toda uma familia de exercicios
de scrita dramética que estdao baseados na
improvisagdo. Sao exercicios nos quais dou aos
autores, a cada 8 ou 9 minutos, um ntcleo de-
sencadeante e eles comecam a escrever. Entdo,
aos 8 minutos corto o trabalho e Ihes dou uma
pauta que deve ser incorporada e dar continui-
dade ao trabalho, aos 8 ou 10 minutos, outra
pauta, de maneira que, inclusive o conceito da
improvisagao, do componente imprevisivel ou
aleatdrio da criacao, estd sendo introduzido nos
meus cursos de dramaturgia ha muitos anos.

Para mim ha um permanente transito entre
0 que é propriamente dramattrgico e o que é
propriamente atoral. Dentro deste conceito do
ator como criador, ndo como intérprete, e do
autor como escritor, mas escritor de textos para
serem atuados, ndo para serem montados em
um sentido maximalista da encenagao, fui ex-
plorando por campos muito diferentes.

Tenho estes exercicios agrupados em quatro
grandes familias ou grupos. Hd uma delas que
€ a mais misteriosa, que tem a ver com o mini-
malismo ou com as estruturas repetitivas. Em
um laboratério de criagdo em Barcelona lancei
a pergunta provocativa de que se o teatro estd
condenado a figuracao. O teatro esta conde-
nado a figuracdo, a ser um mera mimesis da
realidade? Quais sao as posibilidades de rom-
per com este imperialismo mimético? Entdo,
comecei a estudar o minimalismo na mdsica,
nas artes plasticas, na danca e inventei exer-
cicios que sdo de estrutura repetitiva: gestos
minimos, actemas, como eu os chamo, e que
em sua evolucao produzem um tipo de teatra-
lidade absolutamente insdlita, ainda por ser
explorada. Estou também introduzindo as es-
truturas repetitivas paulatinamente em meus
trabalhos de encenacdo. E um campo muito
amplo, hd implicacdes filoséficas, estéticas,
dramatrgicas, etc.

Considero que o texto dramatico é uma partitu-
rada cena, e o responsavel de que esta partitu-
ra nao seja simplesmente uma execugao, e sim
um ato de criagdo, € o ator.

Mariana Muniz: Este trabalho de drama-
turgia atoral une improvisacao e criacao dra-
maturgica. Como o senhor sabe, existe uma
prética de improvisacao diante do publico, pen-
sada a partir das propostas de um dramaturgo
inglés, Keith Johsntone. Estas improvisacdes
t&m como principal objetivo construir histdrias
diante do publico. 0 senhor tem visto muitos
espetaculos de improvisacdo?

Sanchis Sinisterra: Nao muitos. Vi algum Ma-
tch em algum pais latino-americano que agora
nao me lembro. Me pareceu interessante, mas
considero que uma limitagdo € a tendéncia ao
estereotipo e, de certo modo, a0 esquematis-
mo e a simplicidade. Meu conceito de teatro
aspira a gerar o méximo de complexidade, am-

bigiiidade, imprevisibilidade e indetermina-
¢d0. 0 que vi, e somente uma sessao, era muito
interessante, muito fresco, muito vivo, mas re-
corria ao lugar comum. As situagdes eram rela-
tivamente frivolas, esquematicas, simples. Esta
bem, ndo tenho nada contra isso, mas acredito
que o ator possa Criar muito mais.

Mariana Muniz: A principal critica que nor-
malmente se faz com relagao a improvisacao é
de que, por mais genial que seja, sempre serd
mais pobre que uma obra escrita.

Sanchis Sinisterra: Depende. Se vocé pro-
pde uma estrutura de improvisagdo onde estd
prevista a complexidade, a ambigiiidade, a
densidade tematica, isso nao acontece. Mas
sim é verdade que em alguns contextos de
improvisagdo, pelo menos aqueles que eu co-
nheco, se tende a uma certa frivolidade que eu
também nao desdenho. A comédia e 0 jogo sdo
substanciais ao teatro, mas para mim ndo deve
ser o (nico territdrio de exploragao do ator.

Em meus exercicios se produzem situagdes co-
micas e outras que, a0 contrdrio, sao dramati-
(s, isso sequindo a mesma estrutura de exer-
cicio. Bem, dentro desta variedade, tenho uns
quarenta exercicios, ou mais, que também tém
uma certa fun¢do pedagdgica, ainda que ndo
seja 0 essencial para mim, exercicios minima-
listas que inevitavelmente, ao conter uma filo-
sofia do trabalho atoral e do teatro, 0 ator que
faz este trajeto acaba descobrindo uma série
de coisas sobre a importancia do minimo e do
principio minimalista: less is more, menos é
mais. Isso, na hora do trabalho teatral habitual,
marca uma opgao.

Me interessa que os atores esteja sempre
criando porque minha forma de conceber a
encenacdo é deixar sempre um relativamente
amplo campo para que o ator, cada dia, bus-
que coisas novas. Eu trabalho um conceito de
linha miltipla de pensamento no processo de
ensaios, de maneira que, cada micro-sequéncia
do texto pode conter inten¢des muito diversas
e formar combinagdes em relagdo com o outro,
em relagdo com os objetos, etc, que possam ir
variando. Peco aos atores que me surpreendam
na representacao. Em uma obra montada, nao
quero ver sempre a mesma obra, quero ver que
hoje o personagem de la Maga, por exemplo,
esta mais irritavel do que de costume, o que
faz com que o personagem de Hordcio tente
ser menos cinico Ha modulagdes em uma es-
cuta verdadeira. E o que dizia Stanislawski ao
final de sua vida, e que muito stanislawskianos
desconhecem, nao busquem nada dentro de
si mesmos, dentro de si mesmos ndo hé nada,
busquem no outro.

Mariana Muniz: Esta busca no outro também
estd muito presente na visao norte-americana
do método Stanislawski, presente principal-
mente no método de trabalho de William
Layton, um dos principais referencias da for-
magdo do ator na Espanha. Como o senhor vé
esta metodologia de aproximagao a cena?

Sanchis Sinisterra: £ verdade que estd ba-
seada no outro, mas em Layton é psicologista
demais, dramdtico demais. Esta obsessao do
por qué. .. Eu prefiro que no teatro aparea a
arbitrariedade, como na vida. Na vida ha vérias
coisas que fazemos e nao tem um por que ou,
pelo menos, ndo um por que que nds saibamos.

Mariana Muniz é diretora teatral e professora do curso
de graduac@o em Teatro e da Pds Graduacdo em Artes
da EBA/UMG
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Cde Cultura e Literatura Judaicas

Genealogia
judaica,
memoria
(e Sefarad
em Jorge
Luis Borges

Lyslei Nascimento

0 encontro de tradicdes e o interesse especi-
fico pela tradi¢do judaica na obra do escritor
argentino Jorge Luis Borges apontam para
as mdltiplas tradi¢des que o atravessaram
tanto na América quanto na Europa, desde
0s anos de sua formacao até a maturidade.
Para Borges, a apropriacao da histdria e da
memdria alheia é uma estratégia que lhe
permite construir e inventar, ficcionalmente,
sua propria identidade pessoal. Sua literatu-
ra, assim, € constituida por citagdes, notas
biogréficas e encontros literdrios.

No livro El tejedor del Aleph, Edna Aizenberg
afirma que Borges — ao nascer em uma ci-
dade com vocacdo para o cosmopolitismo
e para as letras, como a Buenos Aires dos
novecentos., — sendo neto de ingleses e ar-
gentinos, possui uma condicdo privilegiada
para um pensamento aberto e plural. O le-
gado britanico, o lado paterno da familia de
Borges foi formada por protestantes, livres
pensadores e metafisicos. Ja o legado his-
pano-materno exaltaria um passado militar
que valoriza a ortodoxia e nao o intelecto.
Dessas duas linhagens, Borges subtrai, frag-
mentariamente, tracos que se apresentam a
partir de contradicbes e ambigiiidades en-
tretecidas a construgdo ficcional. Cada uma
dessas duas linhagens acabam por confor-
mar o que o escritor Ricardo Piglia chamou
de “fabula biogrdfica’, ou seja, uma genea-
logia ficcional construida a partir de textos e
imagens que ele trama a partir de inimeras
leituras e vivéncias.

Sua escritura, assim, arma-se sobre o mo-
vimento de reconhecer-se numa linhagem
dupla. A primeira, familiar, a partir dos
fundadores miticos da Argentina, os herdis
militares: Cabrera, Soler, Sudrez. A sequnda,
os antepassados literdrios, que ele organiza
no que poderia ser chamado de linguagem
ou familia literdria: Poe, Stevenson, Wells,
Chesterton, e, também Spinoza e a Biblia.

A familiaridade com os temas judaicos em
Borges amplia-se, certamente, de 1880 a
1890, com a chegada dos imigrantes euro-
peu que aportaram na Argentina, trazendo
um contraponto a cidade de Buenos Aires e
avida do escritor. Muitos deles, fugindo de
perseguicdes e em busca de uma vida me-
lhor na América, conformaram o encontro
de povos e culturas, um perfil identitario
argentino que parece ter sido concebido
entre dois sequimentos. De um lado, no
circulo do poder, estavam os ricos que se
refugiavam na exclusividade do joquei-
clube. Do outro, a Argentina do nao-poder,
0s ndo tao ricos e os pobres, os estrangei-

ros, os trabalhadores, os anarquistas e os
intelectuais, cujas aces e escritos nao os-
tentavam a permissao dos circulos oficiais.
Para Guillermo Borges, pai do escritor, fora
da esfera do poder, todos esses represen-
tantes do ndo-poder seriam identificados
como judeus, em oposicao aos catélicos
privilegiados.

Quando a familia muda-se para Genebra,
em 1914, em busca de um tratamento para
a cequeira hereditdria do pai, Borges torna-
se amigo do escritor e poeta de origem po-
lonesa, Maurice Abramowicz, para quem,
anos depois, dedica poemas e contos.

Obrigados a se exilarem na Europa porque
eclode a | Grande Guerra, os Borges s retor-
nam a Buenos Aires em 1921. Dai em diante,
desde a publicacao do primeiro livro, Fervor
de Buenos Aires, em 1923, até sua morte,
em 1986, os encontros de Borges com a
tradicdo judaica tornam-se cada vez mais
fregiientes. A cada encontro, um vestigio
da tradicao judaica, uma dedicatdria, uma
referéncia, é entretecido a sua obra.

No ensaio “0 escritor argentino e a tradicao”,
Borges ressalta a possibilidade de um ponto
de vista privilegiado do escritor argentino, e
por extensao, sul-americano, em relacao ao
manejo de outras tradides:

(reio [afirma Borges] que os argentinos, os
sul-americanos em geral, estamos numa
situagdo andloga; podemos langar mdo de
todos os temas europeus, utilizd-los sem
supersticoes, com uma irreveréncia que
pode ter, e jd tem, conseqiiéncias afortu-
nadas.

A situacdo semelhante a que Borges se
refere é a dos judeus e a dos irlandeses. Ao
refletir sobre a tradicdo literdria argentina,
0 escritor ilustra seu pensamento a partir
da dispersao desses dois povos na cultura
ocidental. Aos judeus, afirma, sempre serd
mais facil que a um ocidental ndo-judeu
inovar a cultura ocidental, porque eles, se-
gundo Borges, podem atuar dentro de uma
determinada cultura, a0 mesmo tempo, que
nao necessitam estar, obrigatoriamente,
atados a ela por uma devogao especial.

Num continente povoado por correntes de
imigracdo, a tradicdo judaica sefardita, es-
pecificamente, se constitui como um dos
importantes acervos culturais americanos.
Temas e imagens de expressao judaica no
Novo Mundo confluem — de Nova lorque a
Patagonia — com a tradicdo ibérica predo-
minantemente crista herdada ou imposta
aos povos americanos. A partir desse con-

texto, observa-se que a tradicdo judaica se
mescla aos textos e as obras de artistas e
escritores, judeus e ndo-judeus em toda a
América, possibilitando a inscricdo de uma
memdria judaica, biblica, na literatura con-
temporanea. Reconfigurando, dessa forma,
uma prética e uma poética multicultural
que, em Borges, é celebrada e desejavel.

0Os poemas “Da diversa Andaluzia’, o belis-
simo “Uma chave na Salonica’, “Espanha’,
“Spinoza” e “Baruch Spinoza’, demonstram
que a cultura judaica sefardita, mais especi-
ficamente, se inscreve na obra de Borges, de
forma contundente, na poesia. Além dessas
citagdes explicitas, é possivel vislumbrar, em
sua obra, uma poética e uma diccao que se
inscrevem na tradico judaica dos comentd-
rios e das interpretacdes rabinicas nas mul-
tiplas referéncias aos copistas, aos bibliote-
cdrios e aos estudiosos rabinos.

0 pequeno texto no qual vou me deter
aqui,"Eu, judeu’, traz para o contexto po-
litico e social da Argentina dos anos 30,
um dos mais importantes testemunhos de
Borges sobre sua admiracao pela tradicdo
judaica e por Israel. Como todos sabem, em
plena Guerra dos 6 Dias, Borges faz publicar
trés poemas contundentes: “Israel’, “Israel,
1969” e “A Israel”. Sua coragem, neste episo-
dio, custou-lhe caro.

0 episédio que deu origem ao texto “Eu,
Judeu” deu-se em 1934. Num artigo datado
de 30 de janeiro, eivado de anti-semitismo,
Borges é “acusacdo” pela revista argentina
(risol, por ter em sua arvore genealdgica
“sangue judeu”. Em resposta a essa “acusa-
(a0, 0 escritor constri uma rede de refe-
réncias e citagdes, traco recorrente em sua
obra, em que avds e bisavds, portugueses
e espanhdis, sdo identificados como judeus
sefarditas:

Como os drusos, como a lua, como a morte,
omo a semana que vem, 0 passado remo-
to é de uma daquelas coisas que podem
enriquecer a ignordncia. E infinitamente
pldstico e agraddvel, muito mais conve-
niente que o porvir e muito menos exigen-
te de esforcos. E a estagéio famosa e predi-
leta das mitologias. Quem ndo julgou aos
antepassados alguma vez, as pré-histdrias
de sua carne e de seu sangue? Eu o fago
muitas vezes, e muitas ndo me desgosta
pensar-me judeu. Trata-se de uma hipdte-
se prequicosa, de uma aventura sedentdria
e frugal que a ninguém prejudica, nem
sequer a fama de Israel, jd que meu juda-
ismo é sem palavras, como as cangdes de
Mendelssohn. Crisol, em 30 de janeiro de
1934, quis afagar essa retrospectiva espe-
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ranga e fala de minha “ascendéncia judaica
maliciosamente ocultada” (o participio e 0
adveérbio me maravilham). Borges Acevedo
é meu nome. Ramos Mejia, em certa nota
do capitulo quinto de Rosas e seu tempo,
enumera os sobrenomes portenhos da-
quela data para demonstrar que todos, ou
quase todos, “procediam de cepa hebraico-
portuguesa”Acevedo figura nesse catalo-
go: tinico documento de minhas pretensdes
judaicas, até a confirmagdo de Crisol.

Evidencia-se, nessa verdadeira peca literd-
ria, que a especulacdo em busca de ascen-
déncias nobres ou nao, sobre passados lon-
ginquos e intermindveis é, como ele afirma,
“uma daquelas coisas que podem enrique-
cer a ignorancia’, logo, ndo possuem, para
o escritor, nenhum valor, caracterizada,
além disso, como sendo a “estacao famosa
e predileta das mitologias’, portanto, sujeita
a construgdes ficcionais. Borges evidencia,
dessa forma, um jogo entre simular e dissi-
mular, exibir e ocultar memdrias e desme-
morias. Para o escritor, essas especulagdes
fazem parte de uma pré-histdria ficcional,
uma estratégia narrativa entre a biogréfica e
a autobiografica, que nao deveria prejudicar
aninguém.

No entanto, ao fazer a referéncia explicita a
revista Crisol, a0 assumir o sobrenome Bor-
ges Acevedo e ao citar o capitulo cinco do
livro de Ramos Mejia — “Unico documento
de minhas pretensdes judaicas” — Borges
opdem-se francamente a prética antis-
semita da revista, revela a seriedade das
acusagbes e a empenha-se na necesséria
resposta. Nao uma resposta emotiva ou
voluntariosa, mas uma resposta imperati-
va que, a0 mesmo tempo em que esqua-
drinha o texto e revela as fontes da revista,
o livro de Ramos Mejia, aponta para uma
importante chave de leitura de sua obra no
que se refere a ironia e a politica. Ao assu-
mir uma ancestralidade judaica sefardita,
Borges abre parcialmente, ilusoriamente,
ou, como queria Piglia, fabulosamente, sua
estratégia de construgao textual.

Ao efetuar o rastreamento dos Acevedos na
histéria da Argentina, Borges alude a o que
poderia ser visto como as raizes de sua ima-
gindria drvore genealdgica. O escritor, no
entanto, ndo termina ai e continua

Nossos inquisidores buscam hebreus,
nunca fenicios, garamantas, escitas, ba-
bilénicos, persas, egipcios, hunos, vdn-
dalos, ostrogodos, etiopes, darddnios,
paflagdnios, sdrmatas, medos, otoma-
nos, beréberes, britdnicos, libios, ciclopes
e ldpitas.

No deslumbramento dessa lista fabulosa, o
que de stibito atingimos, afirma Michel Fou-
calt, o que gracas ao ap6logo nos é indicado
como 0 encanto exdtico de um outro pensa-
mento, € 0 limite do nosso: aimpossibilidade
patente de pensar tal lista. Dai que fenicios,
babilonios, etiopes, britanicos e otomanos
podem, a revelia de sua légica classifica-
tdria, vir numa mesma lista com ciclopes e
centauros. Emir Rodrigues Monegal, afirma
que ao responder a revista por meio dessa
escrita irbnica e impossivel, Borges escreveu
um capitulo a parte em sua obra, uma peca
satirica que comeca por arrolar supostos an-
tepassados em uma lista de tribos extintas
incluindo até os mitoldgicos centauros. Essa
ironia, continua Monegal, coloca-nos diante
da seguinte interrogacao:

Se ser judeu significa ter tido algum ante-
passado judeu, por mais remoto que este
seja, entdo, quem pode estar seguro na
Espanha ou Portugal de néo ter pelo me-
nos um trisavo dessa origem?

A partir desse ponto de vista, de acordo com
Monegal, ser (ou ndo ser) judeu carece de
todo sentido. Ao levar o argumento até o
absurdo, Borges denuncia, sarcasticamente,
a estupidez de seus adversdrios e agradece:

Agradeco o estimulo de Crisol, mas estd
enfraquecendo minha esperanga de me
fazer um com a Mesa de Pdes e com o Mar
de Bronze, com Heine, Gleizer e as dez Sefi-
rot; com o Eclesiastes e com Chaplin.

Esse agradecimento de Borges a Crisol, de
forma caustica, elabora outra lista que exi-
be escritores, a cabala, a tradi¢do biblica e
Chaplin. Inusitada, tal qual a lista de seus
antepassados, esta revela ndo sé a tradicao
religiosa, mas a soberba tradicao humoristi-
cajudaica, através de Chaplin, outro artista,
muitas vezes, “acusado” de ser judeu. In-
cluir-se nessa tradi¢ao, entdo, para Borges,
é um culto aos antepassados, nao necessa-
riamente de sangue ou de religido — embora
essa hipdtese ndo esteja afastada — mas, so-
bretudo, a uma familia literaria ou artistica,
fabulosa, mitica e autobiografica, ancorada
na tolerancia, na autorreflexdo e na auto-
ironia, como convém a uma cultura que nao
se quer totalitdria. Assim termina Borges, a
sua magnifica resposta, como um convite ‘a
leitura, um desafio aos desmandos e uma
celebracdo a vida:

As noites de Alexandria, de Babildnia,
de Cartago, de Menfis, nunca puderam
engendrar um av, somente as tribos
do betumoso Mar Morto foi concedido
esse dom.
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Alsrael
Quem me dird se estds nos perdidos
Labirintos de rios seculares
De meu sanque, Israel? Quem, os lugares
Por meu sangue e teu sangue percorridos?
Nao importa. Sei que estd no sagrado
Livro que abarca o tempo e que a histdria
Do rubro Adao resgata e na meméria
E agonia do Crucificado.
Nesse livro estas, que é o reflexo
De cada rosto que sobre ele se inclina
E drduo cristal, terrivel se adivinha.
Salve, Israel, que guardas a muralha
De Deus, na paixao de tua batalha.

(Trad. Carlos Nejar e Alfredo Jacques)

Israel
Um homem prisioneiro e enfeiticado,
um homem condenado a ser a serpente
que guarda um ouro infame,
um homem condenado a ser Shylock,
um homem que se inclina sobre a terra
e que sabe que esteve no Paraiso,
um homem velho e cego que ha de quebrar
as colunas do templo,
um rosto condenado a ser mascara,
um homem que apesar dos homens
é Spinoza e o Baal Shem e os cabalistas,
um homem que € o Livro,
uma boca que louva do abismo
ajustica do firmamento,
um procurador ou um dentista
que dialogou com Deus em uma montanha um homem condenado
a ser escarnio,
a abominagdo, o judeu,
um homem lapidado, incendiado
e afogado em camaras letais,
um homem que teima em ser imortal
e que agora voltou a sua batalha
aviolenta luz da vitéria
Belo como um ledo ao meio-dia.

(Trad. Carlos Nejar e Alfredo Jacques)

Israel, 1969
Temi que em Israel espreitaria
com dogura insidiosa
anostalgia que as didsporas seculares
acumularam como um triste tesouro
nas cidades do infiel, nas judiarias,
nos ocasos da estepe, nos sonhos,
anostalgia daqueles que te desejaram,
Jerusalém, junto as dguas da Babilonia.
Que outra coisa eras, Israel, sendo essa nostalgia,
sendo essa vontade de salvar,
entre as inconstantes formas do tempo,
teu velho livro mdgico, tuas liturgias,
tua soliddo com Deus?
Néo foi assim. A mais antiga das na¢des
é também a mais jovem.
Ndo tentaste os homens com jardins,
com o ouro e seu tédio,
mas com o rigor, terra ltima.
Israel lhes disse sem palavras:
esquecerds quem és.
Esquecerds o outro que deixaste.
Esquecerds quem foste nas terras
que te deram suas tardes e suas manhas
e as quais ndo dards tua nostalgia.
Esquecerds a lingua de teus pais e aprenderds a lingua do Paraiso.
Serds um israelense, serds um soldado.
Edificards a patria com lodacais e a erguerds com desertos.
Trabalhara contigo teu irmdo, cujo rosto nao viste nunca.
Uma (nica coisa te prometemos:
teu posto na batalha.

(Trad. Carlos Nejar e Alfredo Jacques)

Uma chave na Salénica
Abravanel, Farias ou Pinedo,
Expulsos da Espanha por cruel
Persequicao, mantém ainda fiel
A chave de uma casa de Toledo.

Livres agora de esperanca e medo,
0Olham a chave sob o sol obliquo;

No bronze, restam ontens, o longinquo,
(ansado brilho e sofrimento quedo.

Hoje que é pd sua porta, o instrumento
E cifra da didspora e do vento,
Afim com essa chave do santudrio

Que alguém langou ao céu, quando a incendiou
0 romano com fogo temerdrio,
E que a divina mao no azul captou.
(Tradugdo: Leonor Scliar-Cabral)

Da diversa Andaluzia
Quantas coisas. Lucano que amoeda
0 verso, e 0 que a sentenca dd inicio.
A mesquita e o arco. 0 bulicio
da dgua do Isla pela alameda.
Os touros de uma tarde. A bravia
Musica que é também delicada.
A boa tradi¢ao de ndo fazer nada.
Os cabalistas da judiaria.
Rafael da noite das prolongadas
Mesas da amizade. Gongora de ouro.
Das Indias o cobigoso tesouro.
As naves, os escudos, as adagas.
Quantas vozes e quanta bizarria
E uma s6 palavra. Andaluzia.

(Trad. Josely Vianna Baptista)

Spinoza
As maos do judeu lavram transparentes,
No lusco-fusco, brunindo os cristais,
E medo e frio é a tarde poente.
(Tardes que as tardes todas sao iguais.)
As maos e o0 espaco de jacinto
Que nas portas do Gueto empalidece
Quase ndo hd para 0 homem que assim tece
Quieto os sonhos de um claro labirinto.
Nao o turva a fama, sonhos reflexos
No sonho de outro espelho convexo,
Nem o amor temeroso das donzelas.
Liberto da metafora e do mito,
Um cristal drduo lavra: é o infinito
Mapa d’Ele que é os astros e os constela.
(Tradugdo: Leonor Scliar-Cabral)

Baruch Spinoza
Bruma de ouro, 0 ocidente alumbra
Ajanela. 0 assiduo manuscrito
Aguarda, ja repleto de infinito.
Alguém fabrica Deus entre a penumbra.
Um homem engendra Deus. E um judeu
De tristes olhos e pele citrina;
0 tempo o leva como o rio perdeu
Uma folha na dgua que declina.
Ndo importa. O feiticeiro insiste e lavra
Deus com geometria delicada;
De sua enfermidade, de seu nada,
Seque erigindo Deus com a palavra.
0 mais prédigo amor Ihe foi outorgado,
0amor que ndo espera ser amado.

(Trad. Josely Vianna Baptista)

Os Borges
Bem pouco sei de meus antecessores
Portugueses, os Borges: vaga gente
Que prossegue em minha carne, obscuramente,
Seus habitos, rigores e temores.
Ténues como se nunca houvessem sido
E alheios aos tramites da arte,
Indecifravelmente fazem parte
Do tempo, dessa terra e do olvido.
Melhor assim. Vencida a peleja,
Sao Portugal, sdo a famosa gente
Que forcou as muralhas do Oriente
E fez-se ao mar e ao outro mar de areia.
Sdo o rei que no mistico deserto
Perdeu-se e 0 que jura nao estar morto.

(Trad. Josely Vianna Baptista)

Acevedo
Campos de meus avés e que guardam
ainda 0 nome de Acevedo, 0 nosso,
indefinidos campos que ndo posso
imaginar por inteiro. Meus anos tardam
e ndo contemplei ainda essas cansadas
Iéguas de pd e patria que meus mortos
viram cavalgando, esses abertos
caminhos, seus ocasos e alvoradas.
A planicie é ubiqua. Tenho-os visto
em lowa, no Sul, em terra hebraica,
naquele salgueiral da Galiléia
que palmilharam os humanos pés de Cristo.
Ndo os perdi. Sao meus. Eu os detenho
No esquecimento, num casual empenho.

(Trad. Carlos Nejar e Alfredo Jacques)
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U de Urbanidade

Insurgencia
das
pipas

(e outros jogos
potencialmente
subversivos)

Wellington Cancado
Marcelo Terca-Nada! (fotos)

19 Parte

Bente altas, queimada, rolima, futebol,
pipa, pique-esconde: jogos e brincadeiras
de rua. Todos extintos com a extingdo da
prépria rua. Afinal, depois de tanto “matar
a rua” ao longo do século XX parece que
finalmente conseguimos o que queria Le
Corbusier, aquele arquiteto franco-suico que
queria também demolir a Tle de la Cité em
Paris onde se encontra a Notre Dame para ali
erquer a sua “Cidade Radiosa’, uma espécie
de Barra da Tijuca primordial.

Mas ndo é que a rua propriamente dita
tenha desaparecido, afinal todos os dias
somos surpreendidos por outdoors propa-
gando a duplicacao e o alargamento das vias
por toda a cidade. 0 que desapareceu mes-
mo, foi a possibilidade da rua como lugar
do 6cio, do encontro, das brincadeiras, dos
jogos e da festa. Desapareceu a rua como lu-
gar privilegiado da infancia, ou de infancias
privilegiadas. Aquela infancia dos nossos
pais nas florescentes porém ainda humanas
capitais, mas também a rua das criancas
dos interiores por todo o pais. Ruas em que
criangas passavam as noites jogando e brin-
cando, em que os portdes eram gol, que a
calcada era pista, que o degrau era rampa,
que o muro era esconderijo, que a arvore
era desafio, que o lixo era brinquedo, que 0
asfalto era campo, que os carros eram raros.

Pois, as razbes desse fato historico sdo
dbvias: o crescente aumento da frota de
veiculos sustentada por politicas publicas
tardo-desenvolvimentistas  equivocadas
(vide Linha Verde em BH, duplicacdo da
Marginal em SP e a recente reducao de IPI
dos automoveis) corroboradas pela gradual
e covarde substituicao por parte da classe-
média urbana de todas as esferas do puiblico
por solugoes imediatistas e privatistas: 0 SUS
pela Unimed, o grupo escolar pela escola
particular, o dnibus pelo“zero quilometro”, a
policia pelo vigia de plantdo, o mercado pelo
shopping, o buteco pela praca de alimenta-
¢do, 0 bairro pelo suburbio militarizado, a
praca pelo clube da moda, e claro a rua pelo
condominio e seus indefectiveis pilotis, drea
de lazer, gazebo gourmet e saldo de festas.

)

Em tempos de “civilizacao capsular’, “cocoo-
ning’, “cidades de muros’, ou qualquer outra
expressao que os tedricos da cidade possam
encontrar para descrever esse fendmeno que
é global, mas indiscutivel e absurdamente
mais violento e nefasto nos trdpicos, a rua se
tornou simplesmente um lugar de passagem
e circulagao (motorizada, obviamente). E sen-
do assim, lugar puramente utilitario, regido
pelo relégio do trabalho, do comércio e do
“rush’, se tornou lugar escuro, ermo, vazio,
perigoso, assustador, terra de ninguém.

Nao foram suficientes os escritos de Jane Ja-

cobs ainda na década de 1960 sobre a morte
e vida das cidades americanas para mostrar
que a rua quando movimentada, frequenta-
da e apropriada fornece a (nica sequranca
contra a mediocridade, a violéncia e a falta
de imaginacdo: a presenca do outro, logo ali.

Ndo sdo suficientes também as férias na
“Europa para todos” oferecidas pela CVC
(14 dias, a partir de € 1.044 ) e o deslum-
bramento com as ramblas catalas, as vielas
venezianas ou 0s campos elisios para enten-
dermos que financiando voluntariamente o
desaparecimento da rua estamos abdicando
da prépria experiéncia da cidade, da cons-
trucdo de um futuro coletivo e de uma his-
toria particular.

Ndo tem sido suficiente a prdpria realidade
tacanha em que estamos imersos e que su-
foca cotidianamente emergéncias de outras
culturas urbanas para que nos engajemos
por alguma mudanga.

Afinal, nessa cidade estéril e pateticamen-
te previsivel, pavimentada, revestida, im-
permeabilizada ndo ha mais lugar para se
“olhar nos olhos dos outros” como escreveu
Maria Rita Kehl, nem para a ingenuidade,
nem para a imaginagdo, muito menos para
as criangas.

Pobres criaturas as criangas. Antes eram o
“futuro da nacdo” e hoje sao criadas como
ratinhos de laboratdrios indefesos em seus
enclaves fortificados ou tratadas como
criminosas nos poucos recantos publicos
disponiveis para se soltar pipas sem medo
do choque elétrico e para jogar bola sem se
preocuparem com 0s carros.

29Parte
Domingo, 9 de agosto de 2009.

Parque Ecoldgico da Pampulha, Belo Ho-
rizonte.

Otimo espaco para um pic-nic familiar em
um fim de semana ensolarado. Muita grama
(que se pode pisar, finalmente), tranquilida-
de, sombra, vento, siléncio, pessoas felizes,
milhares de criangas de todas as idades, ta-
manhos, cores e classes.

Uma toalha xadrex, uma cesta repleta de gu-
loseimas, cervejas geladas, sucos variados,
os pés na grama fresca e que ndo coga, 0S
amigos que estao a caminho, os desconheci-
dos que nunca estiveram tao proximos, qua-
se nenhuma arquitetura ao redor, nenhum
ruido de motor, uma bola dente-de-leite,
algumas pipas cuidadosamente construidas
ao longo da semana e uma indescritivel sen-
sacdo de liberdade tdo nostalgica quanto a
primeira parte deste texto.

De repente, toda esta situacdo tdo prosaica
quanto sublime comeca a ruir. De trds do

morrinho onde se podia avistar um arre-
medo de placa mal feita com a expressdo
em vermelho “soltar pipa e jogar bola s6
na esplanada” (e que distoava do resto da
paisagem dominada por tons de verde e um
profundo azul do céu), surge fardado e com
um coturno que talvez devesse ser trocado
por uma chuteira ou quem sabe um par de
Havaianas, um obstinado guardido da or-
dem e das regras obtusas inventadas por um
cretino alcado a categoria de diretor (serd
essa a definicdo de progresso?). E junto com
ele, ou mesmo antes dele, o som estridente
e policialesco de um apito.

Varios silvos breves e agudos. Agressivos.

0ar ndo estd mais calmo e agora a paisagem
parece nervosa e repentinamente indspita.

Perplexos e surpresos, todos os presentes
sequem com os olhos aquele sujeito cinza
escuro...Um assalto? Um crime dentro do
parque? Um acidente? Ja é hora de ir em-
bora?

Nada disso. Assim como a vida “Ia fora” se
tornou especializada, programada e setori-
zadada como sempre sonharam os técnicos
empuleirados nos gabinetes e os corretores
de imdveis, aqui no parque, reduto histérico
do deleite, do pitoresco, do dcio, também
estd tudo organizado por zonas: zona para
futebol, zona para pipa, zona para pic-nic,
zona para bicicletas, etc.

Afinal, como explica o exemplar funciondrio,
“as bolas caem na lagoa e as pipas engan-
cham nas arvores. E é para que isso nao mais
aconteca que agora ha lugares especificos
para estas atividades. E a minha fun¢ao aqui
é vigiar aqueles que infrigem essa regra”
Nada contraditério, em uma época em que
planejamento e “survellaince” (vigilancia ou
monitoramento do comportamento alheio)
se confundem no intuito de antecipar“o pior”.

“Soltar pipa e jogar bola sé na esplanada!”
“Soltar pipa e jogar bola sé na esplanada!”
“Soltar pipa e jogar bola sé na esplanada!”

Ele repete aos gritos a medida que se afasta
e volta a apitar.

Mas aqui nao é tudo “esplanada”? (7777777)

“Aqueles que infrigem essa regra” no caso
5o as tais “milhares de criancas de todas as
idades, tamanhos, cores e classes”, que além
de ouvirem cotidianamente “Nao pode! Nao
pode!” na escola, em casa, no condominio,
na rua, agora sao persequidas como ban-
didos por brincarem livremente, infrigindo
involuntariamente uma regra autoritaria
que desrespeita a inteligéncia alheia “em
prol do bem comum, que é a conservagdo do
patriménio publico”, como ousa dizer outro
vigilante de folego.
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Mas que idéia de “ptiblico” é essa se o prdprio publico foi sumaria-
mente excluido das decisdes? E que pertinéncia ha de se pensar em
“patrimdnio” se a sua suposta conservagao exclui a priori as possi-
bilidades mais bésicas e inofensivas de apropriagdo como empinar
pipas e brincar de bola na grama?

Ao longo do dia, que parecia perfeito no inicio, cenas ridiculas de
perseguicao as pipas e aos boleiros se desenrolam diante dos olha-
res sonolentos daqueles corpos esparramados sob as arvores, e que
jé ndo mais se indignavam com a cena, mas ao contrario, jogavam
com ela.

Em um processo intermindvel, a cada “ida e vinda” do vigilante,
pais e filhos resgatavam suas pelotas e as latinhas para reiniciar
um ciclo, provavelmente curto, de brincadeiras insurgentes. 0 jogo
que interessa agora ndo é mais desempatar a partida nem mesmo
controlar a rabiola contra o vento, mas 0“gato e rato” entre vigiados
e vigilantes. Um jogo cordial e dissimulado, como de costume, mas
também potencial e didaticamente subversivo.

PS.
Sabado, 30 de janeiro de 2010.

Rua Apodi, Serra, Belo Horizonte.

Ontem, dois meninos procuravam algo nas drvores aqui da rua.
Muito provavelmente uma pipa cuja linha foi arrebentada pelo ven-
to ou pelo cerol inimigo. Um deles chegou a subir na amendoeira da
esquina e a vasculhar sua copa enorme. Da janela da sala acompa-
nhei, passivamente, essa operacao de busca fracassada.

Hoje, ao descer a escadinha no final da rua, encontrei a pipa. Quan-
do a vi estava pressa a grade da janela do terceiro andar do nosso
prédio e nem cogitei em tentar resgatd-la. Mas surpreendentemen-
te, alguns minutos depois, enquanto regava as plantas na janela
enxerguei aquele quadrado preto no meio da rua, tremilicando,
como que agonizando por ndo poder voar de novo.

Agora a pipa flutua serenamente sobre a minha cabeca, sobrevo-
ando o escritdrio, amarrada ao lustre no teto. Antes de pendurd-la,
passei alguns momentos observando seu design anénimo. Na ver-
dade, essa pericia que tinha inicialmente somente a funcdo absolu-
tamente cientifica de analizar as mudancas histdricas (dos dltimos
25 anos) ocorridas na feitura destes artefatos voadores, acabou
sendo uma experiéncia reveladora. Uma licdo prética e engenho-
sa de como construir artesanalmente uma pipa “contemporanea”
incrivel com pouquissimos recursos (ou com o que estiver a mao):

1. varetas: tudo bem, as varetas da estrutura ainda sao de taquara
de bambu seco (duas, bem delgadas);

2. papel: ao invés do tradicional papel de seda colorido, pldstico
preto vagabundo de sacos de lixo (de 40 cm de lado);

3. linhas: de pescaria muito finas (de pescar piaba);

4. jungdes: (entre taquaras e das taquaras com o pldstico) todas de
fita adesiva transparente, de lacrar caixas;

5. rabiola: enorme! 4 metros da mesma linha, sendo o primeiro
metro préximo ao corpo da pipa com pequenas tiras de sacola de
supermercado amarradas (0.5 cm de espessura e 10 cm de com-
primento, de 5 em 5 cm), nos demais 3 metros, pedacos, a cada 10
¢m, recortados de uma de fita cassete desmontada qualquer (que
mdsica escolher?).

Pronto!

Agora, com a pipa na mao e o vento soprando 14 fora, resta escolher
entre subverter as regras no parque ou simplesmente descer para a rua.

Wellington Cangado é arquiteto.
Marcelo Terca-Nada! é artista multimidia.

Letras



L de Literatura

Entrevista com

Ana Claudia Gruszynski

Designer,
leitor e
mediador

Ana Elisa Ribeiro

Estudando a leitura e seus processos, de repente, em algum momento, deparei com o design.
Se para os linguistas (minha formagdo, diga-se) tudo o que néo fosse verbal era “paralinguis-
tico” ou “extralinguistico’, para os designers o ndo-verbal era tio importante quanto o texto. 0
curioso é que o design me intrigava tanto quanto as palavras, porque, ao fim e ao cabo, ambos
tém impacto sobre os processos de leitura. E foi nessa etapa de minha vida de pesquisadora que
topei com textos de Ana Cldudia Gruszynski, fundamentais para minha compreensdo do design
grdfico. Ana Gruszynski é designer grdfica e jornalista, além de ser professora da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Dd aulas nos cursos de graduagio em Comunicagdo e
pés-graduagdo em Comunicagdo e Informagdo, com direito a coordenagdo do Laboratdrio Ele-
tronico de Arte & Design (LEAD) da Faculdade de Biblioteconomia e Comunicagdo da UFRGS.
Mora em Porto Alegre, mas estd sempre nos foruns que discutem a produgdo editorial no pas.
Em outubro de 2009, esteve em Belo Horizonte, para um bate-papo sobre hipertextos. E autora
dos livros Design grdfico: do invisivel ao ilegivel e A imagem da palavra: retdrica tipogrdfica na
pos-modernidade. Para néo dizerem que é mais uma “designer de gabinete’; explico que Ana
Gruszynski é atuante como ilustradora de livros infanto-juvenis, entre outras aventuras com a
imagem e a palavra. Nesta entrevista, ela fala sobre design e sobre a leitura.

Letras: Vamos falar, basicamente, em design
gréafico. Design tem de ser transparente?

Ana Claudia Gruszynski: Entendo o de-
sign como uma atividade de mediacéo. Ao
dar forma material a conceitos intelectuais
— uma das defini¢des que considero mais
sintética e consistente da atividade, neste
caso, apresentada por Rafael Cardoso —,
situa-se em uma zona limitrofe. Talvez seja
isso que a torne tdo instigante e desafiado-
ra. A nocdo de transparéncia é associada ao
pensamento de um periodo histérico do de-
sign, mas revela questdes que perpassam o
pensamento humano hd muito tempo, vin-
culadas aos conceitos de representacao e de
significacdo. Neutralidade e transparéncia
sao também valores que perpassam outros
campos, além do design, e que assumem
diferentes desdobramentos, dependendo
do que se esta tratando. A pergunta feita
(se o design deve ser transparente) pode
ser respondida a partir de outra questao:
as formas do mundo que nos circulam nos
sao indiferentes? Sermos indiferentes a elas
é 0 que as caracteriza como transparentes?
Ou existem caracteristicas singulares que as
tornam imperceptiveis? O design desdobra-
se em muitas frentes, por isso vou falar sob
0 ponto de vista da drea em que atuei em
grande parte da minha vida profissional que
é o gréfico, 0 impresso. Arriscaria supor que
hoje quem trabalha de algum modo com
computador utilizando um editor de textos
utiliza a Times New Roman corpo 12 quase
que por inércia. Alids, surpreendia-me o fato
de muitas pessoas envolvidas em processos
editoriais de publicacoes frequentemente
afirmarem ndo perceber a diferenca entre
uma Times, uma Garamond, uma Bookman.
Faz parte do meu processo individual de
escrita escolher uma fonte que parece sin-
tonizar com o tipo de texto ou abordagem
que estou tecendo. Geralmente nao é a Ti-
mes, afora quando exigido sequndo alguma
norma. Funciona como um ritual que pode
demonstrar que, de um lado, ao escrever,
meu modo de pensar de alguma maneira
evoca elementos para além do cddigo ape-
nas verbal; de outro, que conscientemente
fujo desse template bdsico, como se tivesse
uma rotina profissional de designer inter-
nalizada, com o radar sempre ligado para

encontrar as “entrelinhas” que me permiti-
riam “escrever o texto de outros”. Ou seja, ao
trabalhar como designer, na forma gréfica
que estava compondo, buscava encarnar
referéncias que ancoravam, de algum modo,
aquele texto, tanto as que vinham em um
briefing quanto aquelas que buscava perce-
ber a partir do contato com o cliente, com
seu ambiente, com referéncias da sua histé-
ria, enfim, coisas que me fizessem imergir
naquilo em que estava trabalhando. 0 leitor
sempre caca as palavras ilegalmente, como
dizia Certeau, mas o trabalho de design,
para mim, era deixar pistas a esse cacador,
que as tomaria como tais ou nao. No design
grafico, a no¢ao de transparéncia tem seu
cardter exemplar em um texto de Beatrice
Warde, de 1932, que dizia que a tipografia
devia ser como um cdlice de cristal, servindo
como elemento que contém determinado
conteido sem nele interferir, deixando-o
transparecer em toda a sua completude.
Uma vez que as letras sdo signos que repre-
sentam convencionalmente sons da lingua-
gem verbal, sua funcdo primdria é remeter
a uma imagem mental padrdo, reconhecivel
como tal pelo leitor. Isso identificamos dire-
tamente com o que comumente se afirma
como legibilidade. No caso da tipografia, o
design dos tipos compreende justamente
as variacdes graficas que uma letra pode
ter, considerando um tracado minimo que
permita identificd-la como um n e ndo um
h, por exemplo. O termo “minimo” nem € o
melhor, ja que uma letra do alfabeto nor-
malmente € vista em um conjunto, ao lado
de outras letras, que vao determinar o grau
dessa diferenciacdo, esse minimo. Além dis-
so, dependendo do grau de proficiéncia do
leitor e da situacdo de leitura — uma bula de
remédios ou um outdoor publicitario, por
exemplo —, esse minimo pode ser diferente.
Mas quero ressaltar aqui que a tipografia,
que tem sua origem em uma mecaniza¢ao
da escrita, coloca-se justamente em um lu-
gar que ndo € apenas o de uma “anotacao”
da fala, mas trabalha justamente com o
“desenho” dessas letras. O design tipogra-
fico pode inclusive retornar a fala, influen-
ciando a prépria constituicao da oralidade.
A institucionalizagdo do design, que passa
por principios que comegam a ser sistema-

tizados e reconhecidos por profissionais que
atuam na drea, incorporados na vivéncia
de seu trabalho cotidiano, e ensinados em
cursos de formagao, constitui um tema bas-
tante rico que permite visualizarmos como o
conceito de transparéncia foi se constituindo
historicamente.

Letras: Mas o que é essa tal transparéncia?
Ana Claudia: De modo breve e apenas
indicativo, 0 que entendemos, no campo
especifico do design, como vinculado a
transparéncia e tratado como moderno e
identifica-se com o paradigma funcionalista
associado a Bauhaus, ao Estilo Tipografico
Internacional, a Escola Norte-Americana,
para situar em linhas gerais. Jan Tschichold,
que escreveu um livro chamado Nova Ti-
pografia, também ¢€ identificado com essa
abordagem. O slogan, que j virou até senso
comum, é “a forma seque a fungao”. Mas é
importante lembrar que ele foi cunhado em
um periodo histérico marcado pela consti-
tuicdo dos meios de producao capitalista.
Em tempos pds-modernos, essa nogao che-
ga a ser absurda, sob certo ponto de vista.
Muitas vezes ndo compramos um produto
por sua fun¢do e sim por outras tantas ra-
z0es, que talvez entrem em contradicdo jus-
tamente com esse principio. Vou comprar o
espremedor aranha do Philippe Starck por-
que ele é otimo para fazer suco de frutas?
Que fungdo ele tem para mim? 0 debate é
complexo e demonstra que ha muitos ele-
mentos em questdo. As tecnologias digitais
e a Internet exigem que pensemos em flu-
xos de comunicacdo diferenciados, assim
como em novas configuracdes e sistemati-
cas de producdo. Falamos hoje em instanta-
neidade, ndo-linearidade, simultaneidade,
multiplicidade, interacao. Os avangos tecno-
[6gicos sao marcantes, mas sao apropriados
a partir de um conjunto de forcas econdmi-
cas, culturais e politicas que demandam a
revisao de principios e préticas profissionais
habituais. Entendemos hoje que existem di-
ferentes tipos de leitores e situagdes de lei-
tura, uma diversidade de objetos portadores
de texto e ndo temos mais a convic¢do de
que existe um modelo Gnico em que todos
esses fatores se acomodem. Ao diagramar
uma bula de remédios, considerando esses
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fatores, provavelmente vou priorizar a legibilida-
de e a transparéncia, porém ndo tenho a convicgdo
de que farei 0 mesmo, por exemplo, no painel de
controle de um microondas. Ao fazer o design de
uma revista de surf, a ideia de funcional pode me
levar a algo lddico, que possivelmente Warde e Ts-
chichold considerariam ilegivel, mas, quem sabe,
agradaria aos leitores da publicaao.

Letras: Vocé trata, entao, desse campo das impli-
cacoes do design para a leitura. Pelo que vocé j&
disse, parece que o design nao precisa ser sempre
voltado a legibilidade.

Ana Claudia: 0 design configura objetos de leitu-
ra. Da forma, cheiro, textura, peso, movimento...
Costumamos pensar a legibilidade considerando
se 0 texto da para ler de modo facil e confortd-
vel. Hd uma série de estimulos perceptivos que
acompanham a atencdo do olhar. Aprecio muito
um livro de Chartier que trata dos varios modos de
ler ao longo da histdria: locais, posicdes, habitos,
enfim, evidencia aspectos das praticas de leitura
que se estruturaram ao longo da histdria. Nesse
sentido, entendo que o design é fundamental
para propor, por meio dos objetos, a geracao de
experiéncias de leitura. Eles se colocam em uma
cadeia, que contemporaneamente compreende
um mercado editorial com estratégias comerciais
em forte reconfiguracao por conta da web e das
tecnologias digitais. Assim, penso que o design
sempre levard em consideracdo a legibilidade,
mas considerando-a ndo apenas como decodifica-
¢do do signo verbal. A leitura ndo processa apenas
informagdo visual, mas também informacao ndo-
visual, mobiliza um repertério individual, situa-se
em um contexto social. O leitor ndo tem necessi-
dade de recolher toda a informacao visual, ja que
tem capacidade de prever e antecipar, seja com
base na eliminacdo de alternativas, seja na formu-
lagio e na verificacio de hip6teses. E, portanto,
um processo ativo e subjetivo. Como um processo
adaptativo e flexivel, variando com o tipo de texto
e 0s objetivos do leitor, a leitura ndo cabe em um
tnico modelo tedrico. Pensar em todos esses fato-
res é voltar-se a legibilidade, o que ndo que dizer
que 0 modo simples, facil e confortavel seja igual
para todos, tampouco que sempre a intencdo de
quem esta comunicando é facilitar. Decifrar, esfor-
car-se por identificar o que esta escrito em algum
momento pode ser instigante e renovador.

Letras: Como se reconhece um design autoral?

Ha estilo em design?

Ana Claudia: Com o tempo e, portanto, estou
falando também de repertdrio profissional, pas-
samos a identificar alguns designers com seus
trabalhos, mesmo aqueles ndo-assinados. Até
mesmo algumas pecas vinculadas ao paradig-
ma funcionalista e que tinham uma ambicao de
neutralidade. O conceito de estilo é outro que
rende longas discussoes, mas, também tratando
em linhas gerais, podemos falar em escolhas, em
caracteristicas recorrentes, em uma conjuntura
que evidencia o espirito de uma época e que cria
condigdes para que um trabalho se realize. Hoje
temos design autoral como um design assinado
no sentido que ele agrega valor aos objetos por
conta de seu autor, em uma ldgica de mercado
que é diferente de tudo o que vinhamos vivendo
até parte do século passado. E, por exemplo, o
design assinado da Melissa dos Irmdos Campa-
na modelo Favela. Acho até que jé estamos na
variante do modelo Campana V, baseado na
poltrona Corallo. Por outro lado, posso ir ao site
Suiane Maria e comprar um vestido que foi ela
mesma quem fez. E um microcatélogo de rou-
pas de alguém que nao é celebridade mididtica,
tampouco uma industria, mas que tem uma
marca, um site, e que se utiliza basicamente das
ferramentas da web 2.0 para fazer circular o que
ela faz. Como pensar isso? E ingenuidade base-
ar-nos apenas em uma perspectiva estética, que
¢ aquela a que o termo estilo costuma remeter,
no senso comum. Ha muito o pensar, sobretudo
considerando os termos econdmicos e a questao
do consumo.

Letras: Vocé detecta um maior interesse atual
pela formacdo e pela profissdo do designer?

Ana Claudia: Profissao designer? Temos placas
anunciando designers de unhas, cabelos e sei 1a
que outras tantas coisas curiosas com que volta
e meia nos deparamos. Acho que isso revela um
interesse geral, mesmo que muitos ndo saibam
exatamente o que ele é. Nos mesmos, profissio-
nais da drea, pesquisadores, muitas vezes ainda
comegamos nossos trabalhos explicitando o que
entendemos por design. No Brasil, vimos que a
atividade vem se consolidando e, nesse sentido,
associacbes profissionais, féruns institucionais
publicos e privados, congressos, exposicoes, livros,
revistas, reportagens na midia, enfim, diferentes
produtos, fatores e a¢des tém contribuido para
isso. Agrega-se a eles a expansao dos cursos su-

periores no Brasil, bem como outros associados a
area de atuacdo oferecidos em nivel técnico.

Letras: Hé diferencas substanciais em ser desig-
ner de revistas, livros, jornais? E de ser designer de
produtos digitais? Sdo percepcdes e conhecimen-
tos diferenciados?

Ana Claudia: Ha elementos que fundam, ou po-
dem fundar, uma base tedrica e intelectual co-
mum a essas duas especificidades. Penso, contu-
do, que, na formacdo profissional, muitas vezes
05 CUrsos superiores priorizam aspectos técnicos
em detrimento de uma formagdo humanistica
que permita ao designer colocar em perspectiva
critica a sua atividade, dimensionando os varios
fatores envolvidos na sua praxis. Nao estou aqui
menosprezando o dominio técnico, que é essen-
cial para viabilizar o trabalho cotidiano na area
e sem o qual ele ndo se realiza, mas ressaltando
que ha percepcdes e conhecimentos que surgem
no ambito profissional e que poderiam ser res-
gatados e reconhecidos ndo apenas a partir do
real imediato. Planejar um livro impresso ou
um e-book, por outro lado, implica pensar pro-
dutos com caracteristicas materiais distintas,
que sdo utilizados de modos diferentes, entdo,
efetivamente, temos diferencas significativas no
momento de concebé-los. Como exemplo, pode-
mos pensar no tamanho de imagens: se para 0
impresso ele implica alta resolucdo e arquivos
digitais de muitos megabytes para impressao,
na tela de um e-book, a ldgica é outra: baixa re-
solugdo e rapidez de carregamento.

Letras: 0 design vale a pena? A pergunta, na ver-
dade, é inspirada numa situacdo que ocorre muito.
As vezes a empresa ou o cliente prefere “contratar”
aquele sobrinho que “mexe com computador”. As
tecnologias e a suposta facilidade dos softwares
provocaram isso?

Ana Claudia: Depende. De que design estamos
falando? Penso que minhas respostas demons-
tram como vejo a profissao, seu dominio intelec-
tual que se imbrica com questdes tecnolégicas.
Com as tecnologias digitais e o acesso a alguns
softwares por diferentes perfis de pessoas, efe-
tivamente algumas coisas que eram feitas exclu-
sivamente pelos designers hoje podem ser feitas
por uma secretdria a partir de um template, por
exemplo. O resultado, com certeza, ndo é o mes-
mo, mas pode atender a uma necessidade. As-
sim, conforme for a demanda do cliente, melhor

mesmo chamar o sobrinho. Nao sou designer para
apertar botdes conforme os desejos de um cliente.

Letras: Um editor e designer paulista, certa vez,
me disse assim: “s6 acredito em designer que |é
bem”. E isso mesmo?

Ana Claudia: 0 design nao é mero dominio de
softwares ou instrumentos técnicos. E indispensa-
vel uma formacao intelectual que inclui também
um repertdrio, que é construido gradualmente
e constantemente. Destaco particularmente o
conceito de cultura visual, uma concep¢ao con-
temporanea que abrange além das imagens ha-
bitualmente associadas a “alta cultura” também
aquelas vernaculares, da midia e das praticas
visuais do dia-a-dia. Ler bem ndo é apenas ler o
texto que estamos diagramando, mas “ler” o lugar
desse texto no mundo contemporaneo off-line e
on-line.

Letras: A ideia de se produzir livros interativos
sempre existiu, mas diante do apelo digital da in-
teratividade, ha um novo movimento do impresso
nessa dire¢ao?

Ana Claudia: Comecei a refletir sobre isso e es-
crever alguma coisa. Tenho, contudo, mais per-
guntas do que respostas. Acredito que temos sim
um movimento, porém ele me parece ainda muito
constrangido pelos interesses de um mercado
editorial que esta tendo de se rearranjar diante
da weh, do que estamos construindo também
sem a tutoria das editoras tradicionais. Em um
semindrio como o LIHED [Semindrio Nacional so-
bre Histdria Editorial], que retne interessados no
Livro e na Histdria Editorial (que aconteceu no Rio,
em abril deste ano), pude ver o como o assunto
vem mobilizando a reflexao em variadas areas do
conhecimento. Afinal, o que é um livro? Um livro
interativo ainda é um livro? Que livro? Sugiro dar
uma olhada no site www.livroehistoriaeditorial.
pro.br/segundoseminario/e ver o como questdes
similares vém sendo feitas e tentativas de respos-
tas se eshogam.

Letras: Com quantos paus se forma um bom de-
signer? Por que isso é bom para o leitor?

Ana Claudia: Além do que ja apontei, agregaria
inquietacdo, curiosidade e empatia. Deixaria de
fora a arrogancia e o estrelismo, que muitas vezes
imobilizam a busca pelo aprendizado continuo,
minimizam a capacidade de dialogar e de se colo-
car“entre”, ou seja, como um mediador.

Letras



A de Artes Plasticas

Daniel Leal Werneck

Em muitos circulos da arte contemporanea, o
graffiti ja se tornou uma realidade do dia-a-dia,
ocupando telas e galerias de maneira bastante
civilizada. Madames que s6 andam de metrd
quando visitam Paris adquirem lindas pegas gra-
fittadas por artistas jovens e desconhecidos, que
os vendedores garantem serem a nova tendén-
cia do mercado, um investimento financeiro de
retorno garantido.

Omundo
como

Enquanto isso, no mundo real, armados com la-
tas de spray e rolinhos cheios de tinta, os temidos
“pichadores” deixam sua marca nas paredes das
grandes metrépoles. Odiados pela populagdo,
persequidos pela policia, sdo acusados de vanda-
lismo e esculachados para dentro do camburdo.
Presos nas celas abarrotadas do sistema carcera-
rio, continuam demarcando as paredes, mesmo
do outro lado dos muros.

suporte
artistico

Javirou lugar-comum em nossa sociedade repe-
tir uma velha ladainha: “graffiti é arte, pichacdo
é vandalismo”. Essa frase sai automaticamente,
sem nenhuma reflexdo. Mas afinal de contas,
qual é a diferenca entre as duas coisas?

Todo livro de histdria da arte comega com o mes-
mo capitulo, mostrando as pinturas rupestres
das cavernas de Lascaux e Altamira, cujas pare-
des foram pichadas e grafitadas por homens das
cavernas ha mais de 30.000 anos atrés. Os artis-
tas daquela época usavam pigmentos minerais e
vegetais para desenhar na superficie das pedras,
revelando elementos primordiais da arte que nos
acompanham até os dias de hoje.

Muito pouco, quase nada, separa nossos ante-
passados dos pichadores de nossa era, vagando
pela selva de pedra e deixando suas marcas
nas paredes de pedra da natureza artificial
onde vivem. Sufocados pela metrépole, deixam
marcadas nas paredes suas imagens totémicas,
sua escrita hieroglifica e seus animais de poder.
Mandam mensagens sem leitor especifico, como
bilhetes em garrafas atiradas ao mar. Deixam re-
cados para a namorada, ameagas aos inimigos,
rabiscos sem sentido, filosofia e poesia.

A esses pichadores, nossa sociedade da o nome
de“vandalos’, uma alusao a um antigo povo ger-
manico oriental, aliado dos godos e dos francos,

que promoveu um famoso saque a Romano ano
455. Até hoje usa-se o termo “vandalismo” para
atos que destruam ou desfigurem o patriménio
publico, em uma alusao romano-céntrica aque-
la invasdo traumdtica que maculou a aura de
invencibilidade do império. No entanto, como
€ comum nesses casos, & impossivel pensar nos
vandalos como bandidos impiedosos e nos ro-
manos como vitimas inocentes.

Para exemplificar o quanto é injusta essa fama
dos vandalos, devemos lembrar que o ataque
ocorreu por causa de um evento interno da po-
litica romana. O imperador Valentiniano Ill, que
buscava uma alianga de paz com os vandalos
através do casamento de sua filha com ofilho do
lider vandalo Genserico, foi brutalmente assas-
sinado por seu rival politico Petronius Maximus,
que usurpou 0 trono romano e cancelou esse
acordo de paz. A filha do imperador assassinado,
temendo por sua vida, enviou um pedido de so-
€orro a seu noivo, e os vandalos invadiram Roma
para resgatd-la.

Quem deveria entdo ficar com a fama de bérba-
ro e violento? O povo romano, que tantas vezes
usou o assassinato como ferramenta de mano-
bra politica? Ou os vandalos, que invadiram a ca-
pital de um império para resgatar uma donzela
em perigo? Pelo menos dessa vez, entrou para a
histdria a versao do perdedor.

Mas o que tudoisso tem a ver com o graffiti? Tem
a ver que s romanos, ao contrdrio dos barbaros,
viviam em grandes cidades cheias de prédios e
muros, e I também praticavam a pintura nas
paredes, assim como 0s nossos antepassados das
cavernas. Pintavam afrescos enormes, mas tam-
bém arranhavam nas paredes de cal desenhos e
frases com as mais variadas intencdes.

Arranhado, em italiano, é “graffiato”. Outro ter-
mo técnico artistico relacionado aisso é“graffito’,
quessignifica arranhar uma camada de tinta para
revelar outra que estd abaixo dela. Todas essas
palavras compartilham a mesma raiz com o ter-

mo grego “graphos’, que significa“desenho”.

Uma obra importante desse periodo é o fa-
moso “graffito de Alexamenos’, uma pichagao
gravada em um muro de gesso e que tem uma
das mais antigas imagens de Jesus Cristo, nela
representado com uma cabega de burro para ri-

dicularizar o tal Alexamenos, que era sequidor
da entdo nova religiao.

Ainda no periodo dassico, tivemos algumas pi-
chagdes histdricas, como aquelas deixadas por
Michelangelo e Raphael no porao da casa de
Nero, em Roma, ou a assinatura que Lord Byron
arranhou em uma coluna no Templo de Posei-
don, em Atica, e que esté I até hoje.

Graffiti moderno e contempordneo

Mas o tempo passou, e o que hoje chamamos de
“graffiti”é uma coisa bastante definida e moder-
na, criada no final dos anos 1960. Os pioneiros
do graffiti contempordneo foram os ativistas
politicos daquela época, que usavam qualquer
forma de propaganda disponivel para propagar
suas idéias fora da midia tradicional. Em Maio de
1968, por exemplo, os estudantes franceses dei-
xaram vdrias pichacOes nas paredes de Paris, com
frases que se tornaram célebres e que sdo lem-
bradas até hoje. Vérias delas falavam sobre arte:
“a arte morreu e Godard ndo pode mudar isso’,

1111,

“longa vida ao efémero’, “a poesia estd nas ruas”.

Para atender suas necessidades de propagan-
da ideoldgica rdpida e barata, os movimentos
politicos daquela época trouxeram a tona todo
um arsenal de técnicas artisticas que ganha-
ram forca a partir dali, e o graffiti estava entre
elas, tanto na forma de escrita livre quanto
na forma dos stencils, mascaras de papel ou
plastico que permitiam a pintura rapida de um
desenho cortado previamente.

E interessante notar também que ambas essas
técnicas remontam ao mesmo periodo das ca-
vernas de que falamos anteriormente. Exem-
plos de arte pré-histdrica com mais de 10.000
anos de idade revelam tanto o uso de méscaras
(folhas ou maos humanas) quanto da tinta em
spray (pigmento vegetal mastigado e cuspido
pelo artista).

No inicio dos anos 1970, Nova York comegou a
se tornar um polo mundial de graffiti. Surgiram
novas tendéncias e novos usos para o desenho
em paredes publicas. Sequndo consta, tudo
comegou quando um entregador chamado De-
metrius comegou a pichar TAKI 183 em todos
0s vagdes do metrd por onde passava. A moda
pegou, e logo haviam vdrias outras pessoas
imitando seu gesto, culminando na publicacao
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de umartigo no New York Times que falava sobre essa
estranha moda.

Amedida em que individuos e ganques foram sentindo
a necessidade de se posicionar visivelmente na cidade,
as pichagdes (ou“tags”como sao conhecidas em inglés)
comecaram a se espalhar. Devido a enorme concorrén-
(ia, os pichadores foram aos poucos adaptando seu es-
tilo para aumentar a visibilidade de suas tags, aumen-
tando 0 tamanho e espessura das letras, adicionando
bordas de contorno, misturando cores, etc. Em 1972,
artistas como Super Kool 223 j& usavam todas essas
técnicas, quase sempre usando tinta spray, e nao se li-
mitavam a pequenas assinaturas nos vagdes de metrd:
faziam gigantescas pinturas que cobriam toda a lateral
externa do vagao.

Tudo isso aconteceu muito rapido. Em 1972 jd existia
nos Estados Unidos a “United Graffiti Artists’, coletivo
de grafiteiros que expds em uma galeria de arte na-
quele mesmo ano. Foi também nessa época que o ar-
tista Fab 5 Freddy fortaleceu a conexdo entre a cultura
graffiteira do Bronx e as galerias de arte de Manhattan,
que em meados dos anos 1970 ja eram bastante recep-
tivas a esse novo estilo de arte urbana.

A popularidade desse novo graffiti se espalhou pelo

mundo inteiro, e em 1979, Freddy e outro artista cha-
mado Lee Quifiones foram convidados para expdr em
uma galeria internacional - ironicamente, na cidade
de Roma.

No inicio dos anos 1980, dois filmes ajudaram a po-
pularizar o graffiti no mundo inteiro, levando essa
sub-cultura as telas de cinemas e televises do mundo
todo: o ficcional “Wild Style” (1982, dir. Charlie Aheam)
e 0 documentdrio “Style Wars” (1983), da TV publica
dos EUA. O graffiti também comegou a aparecer em
videos musicais populares, como o da miisica Rapture,
do Blondie, que mostrava Lee Quifiones em acdo ao
lado do pintor Jean-Michel Basquiat, da crew de gra-
fiteiros SAMO®. Qutros videos musicais classicos dessa
época sdo os dos grupos de rap, estabelecendo a rela-
¢do definitiva entre as duas formas de expressao: “The
Message” de Grandmaster Flash & the Furious Five, e
“Planet Rock’, de Afrika Bambaataa & Zulu Nation. Em
1984, saia o primeiro filme graffiteiro hollywoodiano,
“Beat Street”.

Infelizmente, como tudo de bom que aparece no mun-
do, o graffiti logo foi assimilado pela cultura de massa,
e tornou-se um 6timo negdcio. 0 “estilo selvagem” deu
lugar as vernissages bem-comportadas, e a malemo-
Iéncia do graffiti moleque foi aos poucos se engessan-

do no universo da arte oficial. Tudo isso ja era retratado
claramente no filme“Wild Style’, onde os prdprios gra-
fiteiros da época (como Lee Quifiones e Zephyr) inter-
pretam a si mesmos, contando a histéria de sua relagdo
duibia com as altas rodas da arte nova-iorquina.

Mas do que adianta ficar aqui reclamando nostalgica-
mente do passado? Nao podemos voltar no tempo e
nem ficar congelados nele. A importancia do graffiti
foi justamente sua proposta inovadora, surgida nas
ruas, sem controle das autoridades ou das institui-
¢0es. Se a arte contemporanea absorveu o graffiti e o
transformou em objeto de decoragdo, por outro lado
ainda existem artistas que fazem graffiti de maneiras
inovadoras, fora dos estddios e das lojas de obras de
arte. Rastejando pelos esgotos, escalando prédios, ou
atacando o muro israelense na Palestina, alguns artis-
tas contemporaneos seguem a corrente estabelecida
nos anos 1980 por artistas como Blek le Rat e o0 CRASS,
ambos vindos diretamente da cultura do graffiti politi-
o dos anos 1960. Apenas para dar um exemplo menos
6bvio do que o excessivamente famoso Banksy, temos
0 coletivo Secret Wall Tattoos, que deixa graffitis escon-
didos atrds dos quadros pendurados em quartos de
hotel de todo 0 mundo.

Enquanto esse debate acontece, aquela que é prova-

velmente a maior obra de arte de todos os tempos (no
sentido do tamanho fisico) estd sendo destruida aos
poucos. 0 muro de Berlim, uma escultura monumental
Cujas paredes foram cobertas com diversas camadas
de pinturas feitas por centenas de artistas ao longo de
décadas, foi destruido e teve seus pedagos espalhados e
levados para os cantos mais remotos da Terra. Semuma
catalogagdo precisa, e sem cuidados para sua preserva-
¢do, esses pedagos de concreto cobertos de histéria e
sentimentos estao se esfacelando aos poucos, deixan-
do um rastro de esquecimento e um grande buraco na
histdria da arte moderna.

Obviamente ndo pretendo esgotar esse assunto nesse
rapido resumo, mas para todos aqueles que continuam
achando que pichagdo é um crime terrivel, comparavel
a0 assalto a mao armada ou até coisa pior, concluo essa
reflexdo com uma frase do seminal graffiteiro francés
Blek Le Rat;“Saia um dia na rua com uma lata de spray.
Assine na parede com o spray. Depois volte no dia se-
guinte para ver. Com certeza vocé vai voltar. Porque
quando vocé deixa alguma coisa na rua, vocé deixa
uma parte de vocé mesmo.’

Prof. Daniel Leal Werneck é Coordenador da drea de Anima-
¢do - Depto. Fotografia, Teatro e Cinema - Escola de Belas
Artes - UFMG
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Quem
quer

Stefano Pessoa Ragonezzi

No dia 28 de julho de 2009 houve uma ferrenha dis-
cussao no programa MTVDEBATE, do canal MTV Bra-
sil, no qual musicos, representantes da sociedade e da
Ordem dos Msicos do Brasil (OMB) debateram sobre
a regularizagdo da profissdo de musico. O programa
foi apresentado pelo cantor e compositor Lobao que,
insatisfeito com o desempenho da OMB, deixou de
lado a posi¢do de mediador e, juntamente com os
demais artistas presentes no programa, argumentou
que a maioria esmagadora dos mdsicos do pais é
contrdria a obrigatoriedade da filiagdo a Ordem para
exercer a profissao ou simplesmente para executar
algum instrumento musical. Suscitou também que
a estrutura da entidade e os recursos advindos das
taxas pagas pelos inscritos deveriam reverter-se em
favor dos musicos, para a defesa de seus interesses e
direitos e para desenvolvimento de a6es e atividades
que lhes beneficiassem diretamente.

A Ordem dos Muisicos do Brasil é uma autarquia pu-
blica federal que foi criada em 1960 pela Lei Federal
n° 3.857, com o fim de disciplinar, defender e fisca-
lizar o exercicio da profissao de musico. Inicialmente
0 desavisado poderia supor que ela possui coesdo e
representatividade em virtude de suas varias décadas
de funcionamento e de sua atuagao em todos os Es-
tados brasileiros, a exemplo do que ocorre com outras
entidades de classe como a Ordem dos Advogados do
Brasil, o Conselho de Medicina e o Conselho de Enge-
nharia, Arquitetura e Agronomia.

No entanto, o cendrio é outro. Mesmo aqueles que
nao tém muito interesse na questao sabem que exis-
te uma crise institucional na OMB. Uma das vérias cri-
ticas gira em torno do fato de ter sido o seu Conselho
Federal presidido por mais de quatro décadas pela
mesma pessoa, a qual inclusive cumulou tal fungdo
com a presidéncia do Sindicato dos Musicos de Sao
Paulo, o que denotaria incompatibilidade de cargos e
conflito de interesses — a entidade que aplicava san-
¢des aos muisicos era presidida pela mesma pessoa
responsavel por defender seus direitos e representd-
los sindicalmente.

Analisando a questdo debatida no programa da
MTV, percebe-se inicialmente que a afirmativa dos
artistas de que a OMB deveria utilizar a sua estrutu-
ra com vistas a beneficiar diretamente os masicos
inscritos ndo é totalmente apropriada. Isto porque a
defesa dos interesses e direitos destes profissionais
é atividade tipica de sindicatos, conforme previsto
no art. 8° da Constituicao da Repuiblica, que consa-

mantera
Ordem?

gra o principio da liberdade sindical. J& no que diz
respeito a um Conselho Profissional — pessoa juridi-
ca de direito puiblico —, sua funcdo é ser verdadeiro
ente fiscalizador, protegendo mais a sociedade con-
tra maus profissionais, que beneficiando os inscri-
tos propriamente.

J& em relacdo ao outro argumento, de maior peso,
que questiona a obrigatoriedade de filiacdo a OMB
como requisito para o exercicio da profissdo de mu-
sico, a questao ganha contornos mais polémicos.
Artistas vém invocando em sua defesa direitos pre-
vistos no artigo 5°, incisos IV e IX da Constituico da
Republica, que garantem a liberdade de manifesta-
¢do do pensamento e a livre expressao da atividade
intelectual, artistica, cientifica e de comunicagdo,
independentemente de censura ou licenca, bem
como no art. 220, que dispde que nao podera sofrer
restricao a manifestacdo do pensamento, a criagdo,
a expressdo e a informagdo, sob qualquer forma.

A OMB, por sua vez, faz uso do inciso XIII do citado
art. 5° da Constituicdo da Republica, o qual dispde
que & livre o exercicio de qualquer trabalho, oficio
ou profissdo, desde que atendidas as qualificacdes
profissionais que a lei vier a estabelecer. E uma vez
que existe a Lei dos Musicos, que regula tal ativida-
de profissional e cria a OMB, esta entidade entende
que 0 musico que ndo possui registro em seus qua-
dros ou atua sem pagar anuidades estaria exercen-
do ilegalmente uma profissao.

Acontece que um dos parametros utilizados para
definir as qualificagbes especificas para o exercicio
de determinada atividade profissional consiste no
estudo do seu potencial de lesividade a satide e a in-
tegridade fisica dos cidaddos. Em algumas profissdes,
como as de médico, engenheiro e advogado, a poten-
cialidade de dano é evidente quando um profissional
despreparado ou desqualificado atua. Logo, reputa-
se imprescindivel que o Estado interfira nestas situa-
¢des com vistas a resquardar a coletividade através de
rigorosa fiscalizagdo e aplicacao de sangdes.

Pode-se sequramente afirmar entdo que a obrigato-
riedade de filiacao dos musicos a OMB é no minimo
questionavel, ja que tal artista ndo pode, nem de
longe, ameagar a sequranqa das pessoas. Noutras pa-
lavras, ndo existe possibilidade de alguém ter a satide
ou a integridade fisica lesada pela ma qualidade de
servicos musicais. Conclui-se, portanto, que nao ha
necessidade de se instituir protecao especifica a so-
ciedade por meio de um Conselho Profissional que
fiscalize a atuagdo do masico.

Além disso, considerando a amplitude da diversida-
de musical existente no pais, nao ha como avaliar
objetivamente se determinada pessoa possui ou
nao condicbes de executar um instrumento musi-
cal ou interpretar uma cancdo. A titulo de exemplo
vale destacar a sequinte hipétese: poderia alguém
que ndo possui formacdo musical tirar sons de
instrumentos ndo convencionais, como tubos de
PVC e latdes, e ser avaliado por um representante
da OMB? Se positivo, qual seria o critério utilizado?
E ainda, poderia este artista, aproveitando-se de
seus excéntricos instrumentos, cobrar por sua apre-
sentacdo em uma casa de espetdculos? E se varias
pessoas quisessem assistir ao evento e pagar por
ele? Algum dano significativo poderia ser gerado
ao puiblico? Obviamente nao. Na pior das hipdteses,
a platéia passaria pelo mero aborrecimento de ndo
ter gostado da apresentacdo.

Ademais, vale dizer que o uso do poder de policia
para fiscalizar a atuacao dos musicos, impor multas
e sangdes, remete-nos a situagdes parecidas aquelas
vividas em épocas nada memoraveis, originando um
tipo de censura artistica condendvel e relegando a
Constituigdo da Repiblica a um plano inferior. Em
um Estado Democrético de Direito ndo cabe ao Poder
Pablico policiar a arte.

E 0 entendimento acima apresentado comeqa a ga-
nhar adeptos.

Houve uma significativa tentativa de driblar as im-
posicoes da OMB no Estado de Sdo Paulo, com a
edicdo da Lei 12.547/07, que desobriga os misicos a
apresentarem a carteira da OMB em espetdculos. Tal
norma, apesar de embaragar a atuacdo e o sistema de
arrecadacao da OMB, acabou por ndo consequir des-
vincular por completo o musico do referido Conselho
Profissional. Isso porque em que pese nao obrigd-lo
a comprovar o seu registro na Ordem, ndo eliminou
a necessidade de celebracdo de notas contratuais
(documento obrigatdrio para contratagao de musicos
autdnomos) e sua homologacdo pela OMB, homolo-
gacao esta que so serd concedida se 0 musico estiver
em dia com suas anuidades.

Ainda em ambito legislativo, tramita na Cdémara dos
Deputados em Brasilia o Projeto de Lei 1366/07, que
tem o objetivo de extinguir a Lei que criou a Ordem
dos Muisicos do Brasil, retirando o seu poder requla-
mentar e possibilitando a manutengao de suas ativi-
dades como Associacdo de Direito Civil, preservando
seu patrimonio. Entretanto nao ha previsao nem ga-
rantia de que tal projeto se converterd em lei.

No judicidrio a tese da nao obrigatoriedade de filiagao
do musico a OMB comeca igualmente a se proliferar.
Apesar da determinacao legal contida na lei 3.857,
alguns juizes tém deferido Mandados de Seguran-
(a impetrados por artistas e, em alguns casos, por
produtores de eventos, que desejam atuar artistica-
mente ou contratar profissionais da carreira musical
independentemente de inscricao na OMB e de paga-
mento de anuidades.

Felizmente, a situacdo comecou a tomar ares de
definicdo em julho deste ano. A Procuradoria Geral
da Repdblica, indignada com a manutengdo das
imposices estabelecidas pela OMB, propds perante
0 Supremo Tribunal Federal (6rgdo mdximo do Po-
der Judicidrio, encarregado de resguardar a Consti-
tuicdo da Repblica) acdo judicial de “Argiiicao de
Descumprimento de Preceito Fundamental”. Nela
se pleiteia a derrocada de mais de 20 artigos da lei
que criou a OMB, dentre eles 0 art.16, que obriga os
mdsicos a se registrarem na entidade, e o art. 19,
que estabelece multas e outras penas disciplinares
a estes profissionais.

A referida acao judicial também se fundamentou em
recente julgado do STF que, decidindo sobre questao
nao menos complexa que a dos mdsicos perante a
(OMB, aboliu a exigéncia de diploma de curso superior
de jornalismo, registrado no Ministério da Educacdo,
para o exercicio da profissao de jornalista. A Suprema
(orte confirmou que exigéncias de qualificaces pro-
fissionais para determinadas atividades pode consti-
tuir restricdo a liberdade de expressao, entendimento
que pode servir como parametro para o deslinde da
crise que envolve a atuagao dos musicos de todo o pais.

Fato € que a liberdade de expressao das manifesta-
¢Oes artisticas, dentre as quais se destaca a masica,
¢ indiscutivelmente um dos mais relevantes direitos
fundamentais. Resta agora torcer para que os mi-
nistros do STF tenham clareza suficiente para botar
ordem na Ordem, julgando a demanda com a sen-
sibilidade necessaria para apenas manter no orde-
namento juridico os artigos de lei compativeis com
a Constituicdo da Republica, o que s6 beneficiard os
msicos. Parafraseando o saudoso filésofo e escritor
brasileiro Marqués de Marica, “chamamos ordem ao
que nos aproveita, e desordem ao que nos prejudica”.

Stefano Pessoa Ragonezzi é advogado sdcio do escritdrio
Drummond & Neumayr Advocacia, o qual hd mais de dez
anos atua exclusivamente na drea cultural e é responsdvel
pelosite informativo www.direitoecultura.com.br. Sugestdes
de temas para a coluna: contato@direitoecultura.com.br.
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E de Entrevista

Leonor Scliar-Cabral - Nascida em Porto Alegre, em 20 de maio de 1929, é doutora em Lin-
gliistica pela USP; Professora Emérita e Titular aposentada pela Universidade Federal de San-
ta Catarina; Pds-doutora pela Universidade de Montréal. Foi eleita, em 1991, Presidente da
International Society of Applied Psycholinguistics, ISAPL, reeleita para mais um mandato na
Universidade de Bolonha/Cessena e é atualmente Presidente de Honra. Foi presidente da Unido
Brasileira de Escritores em Santa Catarina (1995-1997) e presidiu a Associago Brasileira de
Lingiiistica (ABRALIN), 1997-1999. Foi a 1¢ Coordenadora do GT de Psicolingiiistica da AN-
POLL, reeleita por mais um mandato. Membro do Comité da Linguagem na Crianga da IALP e
do Conselho Editorial do International Journal of Psycholinguistics, de Cadernos de Estudos Lin-
gliisticos e de Letras de Hoje, da Revista da ABRALIN. Pesquisadora do CNPq desde a década de
1970, atualmente é coordenadora do Grupo de Pesquisa Produtividade Lingdiistica Emergente,
alimentando o banco mundial de dados CHILDES com dados do PB em transcrigdo fonética e
dudio. Com dezenas de trabalhos publicados no Brasil e no exterior, entre os quais Introdugdo
a Lingiiistica (Globo, 74 edicdo) e Introducdio & Psicolingiiistica (Atica, 1990); realizou pesquisa
sobre o cancioneiro sefardita no Brasil, com um livro publicado pela Massao Ohno (1990), Sdo
Paulo. Publicou ainda Romances e Cangdes Sefarditas e outro pela Athanor (1994), Memdrias de
Sefarad, De senectute erotica (Massao Ohno, 1998), Poesia espanhola do século de ouro (Letras
Contempordneas, 1998) e 0 outro, 0 mesmo (tradugdo em: J.L. Borges, Obra completa, Globo,
1999), Cruz e Sousa, o poeta do desterro (versdo poética para o francés com Marie-Héléne Tor-
res das legendas do filme de Sylvio Back, Sete Letras, 2000), além de vdrios artigos no Brasil e
exterior sobre processamento lingiistico. Ultimamente vem se dedicando a preven¢do ao anal-
fabetismo funcional, com a proposta do método: Alfabetizacdo: aprendizagem neuronial para
as prdticas sociais de leitura e escrita. Seus (iltimos livros sdo Principios do sistema alfabético do
portugués do Brasil e Guia Prdtico de alfabetizacdo baseado em Principios do sistema alfabético
do portugués do Brasil (Sdo Paulo: Contexto, 2003), 0 sol caia no Guaiba (Porto Alegre: Prym,
2006), com Carmem Rosa Caldas-Coulthard, Desvendando discursos: conceitos bdsicos (EDUFSC,
2008) e Sagragdo do Alfabeto, 22 sonetos traduzidos para mais quatro linguas: esp., fr, ing. e

hebraico (Scortecci, 2009).

Fabio Alves & Lyslei Nascimento

F&L: Leonor, como foi, do ponto de vista
linguistico, o processo de elaboragao dos so-
netos e como nele interferem suas pesquisas
sobre processos metonimicos?

Leonor Scliar Cabral: 0 processo de elabo-
racao foi deslanchado pela descoberta numa
livraria de Montreal do livro de Marc-Alain
Quaknin, Les mystéres de |"alphabet (1997).
Fiquei fascinada ao descobrir a invengdo de
um proto-alfabeto no Monte Sinai, por vol-
ta de 1.400 a.C, quando os escribas judeus
associaram um hierdglifo ao valor sonoro
inicial do primeiro segmento da palavra
que o hier6glifo representava e que passou
a servir para qualquer palavra que iniciasse
com o mesmo valor sonoro, pois a escrita
inventada, além de fonografica era acroni-
mica, como as siglas, que até hoje usamos.
0s processos metonimicos entram em cena
porque os hierdglifos eram figuras que pau-
latinamente irdo perder vdrias partes até se
tornarem totalmente desmotivadas e sim-
ples: as letras sao o resultado de pouquissi-
mos tracos que se articulam entre si e nada
significam, embora tenham a funcdo de DIS-
TINGUIR o significado das palavras escritas.

F&L: Fale-nos, em relacao ao potencial do al-
fabeto hebraico, sobre a criacao dos poemas?
Leonor: 0 potencial do alfabeto hebraico é
incomensuravel. Basta dizer que é a matéria

prima fundamental da cabala: hé substratos
misticos, etimoldgicos e significados profun-
damente enraizados na cultura judaica. Pro-
curei capturar os significados mais salientes
e registra-los nos sonetos, como é exemplo
0 soneto “Shin’, cujo conceito é o “mistério
de como a bruxuleante inconstancia de to-
das as coisas emana de uma Fonte eterna e
invaridvel e o significado, um dente”.

F&L: Do ponto de vista diacronico, como
vocé buscou a aproximagdo com o contexto
linguistico original que gerou os caracteres
de escrita que sao o ponto de partida para
a elaboracao dos sonetos publicados em Sa-
gracdo do alfabeto?

Leonor: A evolugdo dos sistemas de escrita
pode ser acompanhada através dos regis-
tros, feitos em diferentes suportes como
argila, pedra, papiro, pergaminho, com o
local onde foram encontrados e sua respec-
tiva datacdo recuperada. A sua decifracao
se torna possivel principalmente quando
ha inscri¢des trilingues ou bilingues, como
foi 0 caso da escrita proto-sinaitica, quando
uma pequena esfinge de arenito dedicada
a deusa Hathor, no planalto de Serabit-el-
Khadem, foi descoberta pelo arqueélogo
F. W. M. Petrie, em 1905: a data de maior
consenso atribuida as inscricdes bilingues
(egipcio e proto-sinaitico) é em torno de
1.400 a.C. Nos sonetos, o ponto de partida
é o alfabeto proto-sinaitico, chegando a

varios sistemas que dele derivaram, como o
grego, o alfabeto latino, 0 hebraico e mesmo
0 anglo-saxao.

F&L: Como vocé avalia, do ponto de vista
psicolinguistico, 0 esforco de processamento
necessario para a plena apreciacao dos so-
netos por parte dos leitores do livro?
Leonor: Eu sigo a licdo de Damaso Alonso
de que a primeira e mais importante fruicao
de um poema é o0 gozo estético advindo da
primeira leitura: os processos que ai inter-
vém dizem respeito ao emparelhamento
entre 0s parametros do texto com os que,
em maior ou menor escala tivermos inter-
nalizado no decorrer de nossa experiéncia
literdria: a métrica, o ritmo, a melodia, as
figuras, em espedial, as metéforas e meto-
nimias. Desvendar os sentidos das palavras,
das frases, do texto, enfim, pode ser fonte,
também, do prazer estético. Reconheco que
meus sonetos ndo sdo transparentes, em
virtude das varias vozes que, intencional-
mente, convoco para um efeito polifonico.

F&L: A traducao de obras produzidas em
contextos distantes, sejam eles temporais,
culturais e/ou geograficos, requer sempre
uma aproximacao delicada por parte do(a)
tradutor(a). Nesse sentido, como foi sua in-
teracdo com os quatro tradutores que traba-
Iharam nas versdes para o espanhol, francés,
hebraico e inglés?
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Leonor: Eu interagi com todos os tradutores,
trocando idéias por e-mail. No caso da tradu-
¢do para 0 inglés, a interacao foi mais profun-
da (e fascinante) porque Alexis Levitin esteve
hospedado em minha casa durante dois me-
ses em que, lado a lado, diante do computa-
dor, buscdvamos as melhores solugoes.

F&L: Um dos desafios da tradugdo de poesia
é construir sentido observando concomitan-
temente aspectos linguisticos e melddicos.
Como vocé vé esses desafios quando da
traducdo dos sonetos para quatro linguas
distintas?

Leonor: 0 grande desafio na tradugao po-
ética consiste em o tradutor buscar as equi-
valéncias métricas, preservando, dentro do
possivel, os sentidos do texto fonte: em caso
de conflito, recomendo privilegiar o primei-
ro. No caso de Sagracao do alfabeto foi parti-
cularmente crucial, pois em muitos sonetos
havia referéncia aos valores fonoldgicos das
letras que os portavam, como no trecho, a
sequir, do soneto “Het":

0 algoz

é 0 reldgio imutdvel do mutismo,
condenando-a a prisdo de ser silente
ou de ser avassala do grafismo

da letra precedente.

Faco alusdo ao valor de “h” em inicio de vo-
cdbulo e dos digrafos “ch”, “Ih” e “nh, no sis-
tema escrito do portugués, o que nao ocorre
no inglés, por exemplo. Vejam o achado do
tradutor Alexis Levitin para resolver impasse
semelhante no soneto “Samekh”:

movidas pelo vento, xis fixado,
expressando a imprevista mutagdo
ao jogador perplexo, desnorteado,

de um xadrez sem juizes nem sintaxe.
Embaixatriz de sons sem conexdo,
rodopiando num eixo multiface.

Elsewhere,

the cross embedded in the square breaks free,
revolving in the wind like windmill blades
and turns into an x that now is fixed.

Chess players at their game stare hard, transfixed,
this game is not the one that once they played.
Xerox and xylophone both sound like z.

F&L: Além dessas tradugdes interlinguais,
vocé considera as ilustracbes como uma tra-
dugdo intersemidtica?

Leonor: Como menciona Octavio Paz, tudo
é tradugdo. Nessa perspectiva, pode-se dizer
que as ilustracbes de Rodrigo de Haro sao
uma traducdo intersemidtica, mas, como
toda traducdo estética, trata-se de uma
transcriacao.

F&L: Como vocé pensa a religiosidade liga-
da a criaco poética? Para a tradicdo judaica
é cara a produgdo de textos sagrados com
inspiracao poética como J6, Salmos, Cantico
dos canticos, ndo é?

Leonor: A religido sempre foi fonte para a
criagdo estética, inclusa a poética: lembre-
mos a obra de Bach, de Miguel Angelo. No
caso da poética, além dos mencionados na
pergunta, cabe destaque a poesia entre os
séculos XI e XII, na Peninsula Ibérica, como
a de Rabi ibn Gabirol, conhecido como Avi-
cebron, autor de A fonte da vida, escrita em
arabe, e a do Rabi Yehuda ha-Levi (1085-
1142), que compds 0s versos mais antigos
em castelhano.

F&L: No seu livro hd um evidente entrelaca-
mento da cultura judaica e da grega. Como
vocé pensa esses dois acervos na sua poesia?
Leonor: Em muitos dos sonetos de Sagra-
¢ao do alfabeto, perpassa o confronto entre
a cosmovisdo judaica e a grega, a primeira
voltada para o Inominavel, metaforicamen-
te representada por um sistema consonan-
tal e a grega, profana, metaforicamente
representada pelas letras vogais na escrita.

F&L: A imagem do escriba, nos seus poe-
mas, pode se aproximar da do poeta? No po-
ema “Alef’; o escriba “sobre o papiro virgem
reaviva do fundo da memdria os vaticinios”.
Vocé pode falar um pouco sobre essa aproxi-
macao do poeta com a meméria?

Leonor: Respondendo a primeira pergunta,
a funcao do escriba é mais a do copista: por
analogia, podemos aproxima-la a do intér-
prete tanto na tradu¢do quanto na mdsica
e também a do ator. Nas vdrias analogias
vocés podem observar que hd um espaco
maior ou menor para a criatividade. No caso
especifico do escriba, 0 grande espaco para
a criatividade € a caligrafia, arte cultivada
na Pérsia, China e Japao. Quanto a sequnda
pergunta, a relacao do poeta com a memoé-
ria € enorme: ele foi a espinha dorsal para
0 registro da meméria coletiva, como é
exemplo a obra de Homero, que era cego; 0s
poetas acabaram sendo regiamente pagos
pelos mecenas, para que permanecessem
indeléveis os feitos de personagens, como
foi 0 caso de Augusto, cantado por Virgilio,
a0 comecar a Eneida com Arma virumque
cano. Mas o nome de vate conferido ao po-
eta (alusdo metonimica na palavra escriba,
do soneto “Alef”), é o de profeta, de sibila,
aquele que prevé o futuro.

F&L: Nao somente no poema “Alef’, mas em
todo o livro Sagracdo do alfabeto, hd ecos
de outros textos, os biblicos, certamente, a
erudicdao grega, mas também uma diccao
borgiana, na medida em que vocé explora
amultiplicidade do significado das palavras,
de suas formas. Tradutora que é de Borges,
em que medida vocé aproximaria o seu tra-
balho ao dele?

Leonor: Sob vdrios aspetos posso alinhar a

Saiba onde encontrar seu exemplar gratuito do Letras!

minha postura poética a de Borges, a come-
¢ar pelo topos da cabala, sempre aludido.
Embora o ponto de partida ao interesse de
Borges pela cabala, conforme ele préprio
menciona, tenha sido a leitura de Der Golem
de Gustav Meyrink (Borges, 1970, p. 121),
sem duvida, os dois encontros que teve com
Gershom Scholem foram decisivos. O tributo
a Scholem, que revolucionou a visdo vigente
sobre a cabala, ocorre no poema considera-
do por Borges como o0 melhor que escreveu,
“0 Golem”:

(0 cabalista que oficiou de nume
Ao ser enorme chamou-o de Golem;
Estas verdades as refere Scholem
Em um douto lugar de seu volume.)

F&L: O significado e aimagem da letra apa-
recem no seu trabalho a partir de uma pers-
pectiva lddica. Brincando seriamente com
um e outro vocé vai construindo o verso.
Como vocé pensa esse jogo entre o significa-
do/significante entre a letra e sua imagem
e sentido? Vocé vé nesse seu trabalho uma
possivel “cabala criativa ou poética”?
Leonor: Tomemos a definicdo literal de ca-
bala, como recepcdo, a partir da raiz KBL, no
caso, referindo-se a “recepqdo oral das tradi-
¢Oes religiosas e dos segredos reconditos das
Escrituras” (SOSNOWSKI, 1986, p. 13: as tra-
dugdes sdo da entrevistada). Concorda com
esta definicdo Oberlander Niselkowska (1988,
p. 19): “A (abala é uma via de transmissao
oral, que passa de geracdo a geragdo, e que
poe énfase especial no significado simbélico
dos textos sagrados, em seu sentido mais se-
creto e oculto.” 0 objetivo dos cabalistas, con-
forme Sosnowski (op.cit., p. 14) é“recuperar o
segredo da criacao”. Oberlander Niselkowska
(op.cit., p. 20) desenvolve esta ideia: “Para a
(abala, judaismo é um sistema de simbolos
misticos que refletem o mistério de Deus e do
universo. E o objetivo do cabalista é descobrir
e inventar as claves que conduzem a compre-
ensao desse simbolismo’”. A partir dessas defi-
nicoes, a aplicacao da cabala a minha criacdo
poética ocorre, como em Borges, apoiando-se
em seu método, isto &, nos procedimentos
hermenéuticos ou criptograficos que a ela
conduzem (Borges, 1966, p. 55), sem aderir
a doutrina.
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