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E ¢e Editorial

Fale com o Letras:
letras@cafecomletras.com.br

Dois mil e
novidades

Para iniciar 0 ano de 2009, o Letras traz a pauta os Classicos. Nao vamos
aqui fazer uma lista, muito pelo contrario. Alids nada pior do que aquelas
listas de cldssicos disso e daquilo, que a mim se parecem mais com guias de
assunto sequro para conversa com estranhos.

Longe do livro sisudo ou do museuimponente, ouso arriscar que cldssico € o
que ndo depende de tempo ou espaco para tocar as pessoas. E que, até por
isso, cada um de nds tem sua “lista pessoal”. Os classicos “famosos’, como
aquela cadeira, aquele romance, aquela roupa, sao apenas os que figuram
no maior nimero dessas listas tdo particulares. E porisso que falamos aqui
dos classicos de uma forma mais dindmica e viva, de seu relacionamento
com vocé, comigo, com tudo.

(omo sempre, & um comeco de conversa. Sinta-se a vontade para dar sua
opinido, e contd-la para a gente. Nesse més que passou mesmo, tivemos o
prazer de assistir nos bastidores a uma troca sadia de opinides entre o leitor
€ nosso cronista. Veio entdo a idéia: quem sabe poderemos ter uma secao
de cartas dos leitores! Precisamos de vocé para isso e fica feito o convite.

Em tempo: comegamos 2009 com novo projeto grafico, marcando a entra-
da nesse quarto ano de circulagdo, que tanto promete. Para vocé, amigo
leitor, 0 ano novo que vocé desejar. E, claro, uma boa leitura!

Carla Marin
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: LETRAS

Durante muito tempo, este foi o tnico testemunho conservado da
musica dos trovadores galego-portugueses.

( Galizia, século XIll) Tradugdo: Ana Caetano
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A de Arquitetura

Carlos Alberto Maciel

Para nés, brasileiros, classico serd sempre
um conceito complexo. Dos diciondrios,
aprendemos que cldssica é a arquitetura que
procede ou deriva da Grécia ou de Roma.
Contudo, embora praticada exaustivamente
até o inicio do século XX, as arquiteturas de
orientacdo formal classicizante pouco dizem
do Brasil, dos trépicos e de seus modos de
vida. No Brasil, classico € o moderno. Para
um continente nascido muito depois do
classicismo, a acepgdo cldssica do classico
nos diz pouco.

Cldssico como oficial

Entre os anos 30 e 60 se desenvolveram,
com forte apoio dos governos, acdes que
visavam constituir as bases de uma cultura
nacional. Lucio Costa e Rodrigo Melo Fran-
co de Andrade, comandados pelo Ministro
Gustavo Capanema, constituiram o Servico
do Patriménio Histdrico e Artistico Nacio-
nal em 1937. Pela primeira vez o Estado se
colocou a pesquisar 0 nosso passado histé-
rico, ou uma parte considerada relevante
dele: segundo Lucio Costa, nosso “passado
valido, ou a arquitetura colonial. Em uma
curiosa e paradoxal sintese desse passado
com a arquitetura moderna de Le Corbusier,
constituiram-se as bases da cultura arquite-
tonica nacional - passado e futuro.

Se a corte portuguesa trouxe consigo ar-
quitetos franceses para erigir um Rio de
Janeiro neoclassico no século XIX, marcando
claramente a presenca do poder e a trans-
formacdo da cidade em centro do império,
coube a Getulio Vargas iniciar e a Juscelino
Kubitschek consolidar a oficializacao do mo-
derno como linguagem arquiteténica nacio-
nal. Interessava aos arquitetos modernos
do primeiro momento constituir-se como a
imagem da arquitetura brasileira entdo. Isso
contribuiu para que eles, os modernos, e no
outros tantos de orientagdes intelectuais e
politicas distintas, fundassem a mais impor-
tante agremiacao profissional - o Instituto
de Arquitetos do Brasil - e participassem da
regulamentacdo da profissao no pais.’

Essa primeira arquitetura nacional - no sen-
tido da construcao de uma idéia de nacdo, e

nao apenas porque feita no pais - coincidiu
com diversas manifestacdes que erigiram a
identidade e a imagem do Brasil moderno.
Em todos os campos do conhecimento, 0 es-
tabelecimento das bases nacionais se fez a
partir de um esforco de construcdo de uma
identidade (nica para um pais tdo diverso.
Identidade necessaria para a unidade da di-
tadura facista de Vargas, tdo ambigua quan-
to as diversas arquiteturas por ela patrocina-
das, do moderno Ministério da Educacao e
Satide Publica ao neocldssico Ministério da
Fazenda, vizinhos e contemporaneos.

Cldssico como o que se ensina nas
classes

Brazil Builds | Construcao Brasileira’ um
cldssico da literatura arquitetonica brasilei-
ra - é ainda hoje o maior exemplo de poli-
tica de boa vizinhanca. Em plena sequnda
Guerra Mundial 0 governo norte-americano,
através do departamento de arquitetura do
Museu de Arte Moderna de Nova York, em-
preende uma viagem de pesquisa ao Brasil
que resulta em uma exposicao e um livro re-
gistrando a arquitetura “antiga e moderna”
do Brasil. Embora haja publicagbes mais ex-
tensas e completas sobre a arquitetura mo-
derna brasileira, Brazil Builds é a que melhor
representa a sua importancia no panorama
da arquitetura internacional do anos 40 e
sua forca como modelo. A partir dai, o mo-
derno virou cldssico, passou a ser ensinado
nas classes. Essa tendéncia tornou-se tdo
forte que nas décadas de 50 a 70, arquite-
tura, dentro das escolas brasileiras, era a
moderna. Outra ndo havia.?

(ldssico como o que supera o tempo

0 Zeitgeist, ou ‘espirito do tempo;, condena
a maioria dos autores e suas obras a se tor-
narem retratos - ou caricaturas, conforme
0 caso - do seu tempo. Raras sao as obras
que conseguem transcender o seu tempo:
Pampulha, Ibirapuera ou Itamarati, de Nie-
meyer; MAM e Pedregulho, de Reidy; MASP
de Lina Bo Bardi; Garota de Ipanema, Wave,
Passarim, de Tom Jobim; Grande Sertdo:
Veredas... sdo alguns exemplos. Esse prazo
de validade estendido de algumas obras as
torna cldssicas, no sentido de algo que per-

manece, em oposi¢ao as modas. E cada vez
mais, como cldssicos, tornam-se modelos.

Cldssico como modelo

Em dltima instancia, a arquitetura moderna,
a bossa nova e outras modernidades nacio-
nais, ainda que nao tenham sido gestadas
intencionalmente com tal fim, contribu-
fram para a constituicdo de uma cultura
oficial. Modernas em seu tempo, fizeram
um presidente bossa nova e uma nova ca-
pital. Hoje, diante da inviabilidade de um
projeto nacional unificador e especialmente
diante da faléncia das grandes narrativas
histdricas, restaram as obras emblemati-
cas do periodo uma fun¢do modelar. Elas
se oferecem permanentemente como base
e referéncia, pontos de partida para novas
acbes e para novas geracbes. Reinterpre-
taces, releituras, citacbes, comparacdes e
confrontagdes: grande parte dos produtos
da cultura contemporanea se realiza tendo
como régua, regra e referéncia os classicos
de uma modernidade ainda ndo supera-
da. Nesse sentido, muito do que se faz na
contemporaneidade, particularmente na
produgdo arquitetdnica, pode ser entendido
como um neoclassicismo, ao repetir uma
I6gica tipica do século XIX que aplicou a
entdo recente arqueologia de Winckelmann
para investigar minuciosamente as grandes
obras de um passado glorioso e reeditar seus
principios e valores. Fica portanto a questao:
somos todos neocldssicos?
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No Brasil, cldssico é o moderno.
Para um continente nascido muito depois do
classicismo, a acepgdo cldssica do
cldssico nos diz pouco.

Letras



I de Tecnologia e Cultura

Os classicos
e a cultura:
passado,
presente e
futuro

Num mundo em que a disponibilidade de
informacao se encontra cada vez mais diver-
sificada, a construg¢do de um cldssico, seja em
classes, seja na midia, se torna cada vez mais

dificil e menos importante. A comunicagéo
em rede, na medida que avanga, desconstroi
também formacbes de centros de significa¢do
e producdo de linguagens, dinamiza as comu-
nidades e aproxima as pessoas de si mesmas

e dos outros, nGo como massa, mas como

coletividade ativa e mais autébnoma.

Alemar Rena

Vivemos em um tempo em que os classicos
tendem a desaparecer. Ou a existir em es-
cala diminuida. Afinal de contas, o cldssico
tem a ver com meméria (e rememoragao),
com unicidade , originalidade e filtragem
centralizada, todos conceitos em franca
decadéncia no mundo atual. 0 fim dos
classicos pode estar representando o fim
de uma era (ou vice-versa), o fim de uma
forma de se fazer cultura, arte, economia e
produzir significados.

0 cldssico tem a ver também com resis-
téncia ao tempo e tradicdo. Na verdade,
a palavra “cldssico” nao se relaciona com
esses termos diretamente; ela vem de
“classe”, aquilo que é usado e ensinado
nas aulas. Mas aquilo que é ensinado
nas aulas — ou era, porque a dinamica
das salas de aula também vem se trans-
formando — sao aquelas verdades se-
dimentadas, aceitas amplamente por um
grupo de pessoas autorizadas no assunto
que selecionavam, ao longo de um tempo,
0 que valia a pena ser estudado (autores,
fatos histdricos, etc.) e aquilo que era ge-
nérico, de pouca valia. A idéia de cldssico,
na literatura, tem relacao extremamente
proxima com a idéia de canone, que é
um termo (originalmente encontrado em
contextos religiosos) usado para descre-
ver o grupo de obras imprescindiveis em
determinada cultura ou género.

Mas, como ja disse, “canone”, “tradicao’,
“centralizacao’, “verdades sedimentadas’,
“unicidade” sdo conceitos cada vez mais
sem lugar no mundo hoje. Em lugar de-

"

les, nos interessa a “efemeridade”, “autoria

Ul "o

coletiva’, “descentralizacdo”, “sample”, “re-
mix”, “criacdo em processo”, “dinamicida-
de’, etc. Mas essa decadéncia ndo vem de
hoje; ela tem inicio juntamente a moderni-
dade e seus processos de industrializacao
e globalizacao. Os sécs. XIX e XX foram um
tempo de desenvolvimento tecnoldgico
sem precedentes na histéria do homem.
No turbilhdo das descobertas e inven-
¢bes, desenvolveram-se duas dreas que
seriam os pilares da construcdo da aldeia
global: os meios de transporte e os meios
de comunicagao em massa. Em uma ldgica
capitalista de apropriacdo de tecnologias
e linguagens, nasce a cultura de massas,
que, apesar de sua aversao a tradi¢do e ao
antigo em seu cotidiano, paradoxalmente
continuava a produzir seus classicos para as
geracdes futuras. Assim, embora uma esco-
la de vanguarda e ruptura como a Bauhaus
pregasse a inovacdo a qualquer preco, ou
melhor, a um preco popular e acessivel as
massas, hoje suas pecas (mobilidrio, tipos
graficos, obras) sdo consideradas “classi-
cos” do design.

Mas ja em 1930, o pensador alemao Walter
Benjamin chamava atencdo para alguns
fatos interessantes a respeito da tecno-
logia e cultura. Em seu texto seminal “A
obra de arte na era de sua reprodutibili-
dade técnica’, nos mostrava como a arte
se expandia de uma ldgica da obra Unica,
da aura, para uma ldgica da reprodutibi-
lidade pelas novas técnicas de copia que
vinham sendo desenvolvidas. Benjamin
se referia mais precisamente a fotografia

e a0 cinema, que mudariam para sempre
outras dreas das artes visuais como a pin-
tura. Duas caracteristicas, principalmente,
diferenciariam a pintura da fotografia e
do cinema: enquanto um quadro era feito
para ndo ser copiado, a fotografia e o ci-
nema eram feitos para serem justamente
reproduzidos em escala. Isso nos leva a se-
gunda diferenca: enquanto a pintura seria
a arte de poucos para poucos, 0 cinema e a
fotografia seriam a arte do povo. Benjamin
acreditava que o cinema, caso conseguisse
se libertar dos magnatas da industria que
a época ja detinham grande poder, poderia
se transformar numa ferramenta de inven-
¢do e comunica¢ao do povo e revolucionar
omundo pela producao legitima de lingua-
gens e significados menores, periféricos e/
ou coletivos.

Mas é claro, o desfecho ndo saiu como o
pensador esperava; embora as massas ti-
vessem algum acesso a meios de produgdo,
esse acesso foi durante muito tempo limi-
tado, isto é, caro e de dificilima distribui-
¢do e exibicao do produto. Além do mais,
no rastro da liberdade e ruptura pregadas
pelas vanguardas e condicionadas pelas
tecnologias, se impunha em escala cada
vez mais global uma midia coorporativa
para as massas, escolhendo quem, o que e
como se deveria produzir linguagens e sig-
nificados. Decidiam e ainda decidem em
boa medida quem e o que serd o cldssico
do amanha, que ja ndo se pauta apenas
na opinido dos intelectuais e especialistas
para existirem, aqueles que usavam a sala
de aula para construir a imagem de um
classico. Agora conta-se também, e de for-
ma crucial, com os meios de massa, talvez
hoje os maiores interessados na perma-
néncia e reproducdo infinita de contetidos
considerados essenciais.

Mas por que entdo eu diria, como disse no
inicio do texto, que o cldssico estd em deca-
déncia se os meios de massa continuam ai?
Simplesmente por que 0s meios de massa
nao detém a mesma posicao. Veja-se a in-
dustria da masica. Nos tltimos tempos ela
mudou completamente. Apds alguns anos
sem comprar um (D sequer, hoje volto a
comprar msica, mas agora online, em um
site de artistas mais ou menos (mais do
que menos) obscuros. Navego por género,
ouco na hora, seleciono as misicas que me
interessam de um dlbum, guardo no meu
carrinho digital e compro o arquivo quando
estiver pronto; nem mesmo capa fisica ou
papel existe; depois de um minuto a mu-
sica ja esta no meu tocador de MP3. Neste
site, em cada secao dividida por género
musical, vocé pode encontrar até 10.000
lancamentos de artistas de excelente qua-
lidade, mas que nunca ouviu falar. Esta
loja se chama Beatport, e se especializa
em mdsica eletronica. Outra, a RCRD.LBL,
oferece MP3’s gratuitos de uma infinidade
de artistas de selos menores. Hd também
canais mais abertos, misturando desde
amadores a profissionais, como o My Spa-
ce, 0 You Tube ou o brasileiro Overmundo,
que disponibilizam outros contetidos como
literatura e video. A combinacdo do com-
putador como meio de producdo e a Inter-
net como canal de distribuicao transforma
o consumidor de informacdo cada vez mais
produtor também, gerando até um novo

vocdbulo na lingua inglesa: “prosumer”
(producer + consumer)

Processo semelhante ao Beatport se veri-
fica na iTunes Store, loja virtual de musica
da Apple (empresa que desenvolve o iPod)
que é hoje a maior distribuidora de mdsica
do mundo, oferecendo, além das opcdes
tarimbadas das 4 grandes gravadoras, mud-
sica de outros 2.000 pequenos selos espa-
Ihados pelo mundo. Vocé paga por musica
(0,99 centavos de délar) e nao por disco e
tem a oportunidade de conhecer e consu-
mir contetdo de forma mais descentraliza-
da e com um leque de opgdes de 8 milhdes
de faixas a venda.

Num mundo em que a disponibilidade de
informacao se encontra cada vez mais di-
versificada — fontes de contedido vao des-
de as milhdes de pdginas da Internet, das
milhares de musicas ou videos do iPod do
amigo, as inumeras revistas semanais da
banca, passando pelas mega livrarias ou as
lojas online como a iTunes, a Livraria Cultu-
ra ou a Amazon, com catdlogos intermind-
veis — a construcdo de um classico, seja
em classes, seja na midia, se torna cada vez
mais dificil e menos importante. A comu-
nicacdo em rede, na medida que avanca,
desconstréi também formacdes de centros
de significacao e producdo de linguagens,
dinamiza as comunidades e aproxima as
pessoas de si mesmas e dos outros, ndo
como massa, mas como coletividade ativa
e mais autbnoma.

Por outro lado, a industria do contetdo
busca abranger e explorar todas as for-
mas de producdo de significado. O oposto
da glorificacdo do classico, no seu sentido
ruim, € a glorificacdo da novidade pela
novidade, pelo consumo e pela caréncia
de formas mais Gteis de aplicacao intelec-
tual. Nao se pode resumir a velocidade, a
leveza, a dinamicidade, a multiplicidade
que interessa a uma atitude contempora-
nea e transformadora a uma adequacao a
dltima tendéncia. Embora tal adequacdo
pareca se opor ao classico repetido em
escala infinita, ela é na verdade um lado
da mesma moeda, uma submissao a es-
quemas pré-dispostos.

Por fim, é preciso dizer que a releitura do
passado e seu conhecimento pode assu-
mir grande importancia na medida que
nos ajuda a entender e a construir quem
somos hoje.

E claro que estamos em uma fase de for-
te transmutacao de valores, mas ha ainda
uma boa dose de imprevisibilidade no que
diz respeito a0 quanto avancaremos, nes-
se cendrio contemporaneo marcado pelas
formas de acao em rede, pela velocidade e
pela multiplicidade, em direcdo a uma so-
ciedade mais inventiva, humana e demo-
crdtica, como desejava Benjamin.

Alemar S. A. Rena é mestre em Teoria da Lite-
ratura pela UFMG, musico, professor do curso
de Comunicagdo Social do Centro Universitdrio
Metodista lzabela Hendrix e do curso de pds-
graduagdo Processos Criativos em Palavra e Ima-
gem, da PUC-MG.

E-mail: alemarrena@gmail.com
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Frames do filme Helvetica - Produzido e dirigido por Gary Hustwit

A&M’Hardy'Voltz*

A Helvetica, originalmente chamada “Neue Haas Grotesk’, foi de-
senhada por Max Miedinger e Eduard Hoffman, na casa de fontes
“Haas”, e introduzida no mercado em 1957, na feira Graphic 57,
em Lausanne.

0 objetivo era criar uma fonte neutra, com grande legibilidade
e que pudesse competir com a “Akzindenz-Grotesk” no mercado
suico. “Helvetica”é o nome latino para“Suica”, e foi assim chama-
da para ter forca comercial.

Ela foi relancada com varios pesos e graus de condensado, em
1961, pela fundico alema “D. Stempel AG” e, posteriormente, ela
foi redesenhada, em 1980, quando foi lancada a “Helvetica Neue”.

Apesar da necessidade de alguns redesenhos, a Helvetica foi
uma fonte extremamente bem sucedida e amplamente usada
nos 60 e 70. Pode-se dizer que a linguagem corporativa dos anos
60 foi construida a partir do seu uso. Ela foi a fonte da globali-
zacdo. Para citar algumas empresas que tiveram sua identidade
baseada nesta fonte: American Airlines, KLM, BASF, Lufthansa,
Bayer e Hoechst, Panasonic, Texaco, Samsung, Kawasaki, Evian,
BMW e Caterpillar. A mensagem que se queria transmitir era a de
uma empresa moderna, internacional, progressista, estruturada
e transparente.

H& quem diga que a Helvetica é a tipologia do capitalismo, por
ter sido tdo usada na criacdo de identidades corporativas de
grandes multinacionais. Entretanto, sequndo o designer e editor
noruequés Lars Miiller, ela é a tipologia do socialismo, por estar
disponivel e acessivel em toda parte. Vocé provavelmente ndo
percebe mas, com certeza, esta letra participa de alguma forma
do seu cotidiano.

Quando o designer deseja, é facil abusar de sua neutralidade,
pode-se dizer varias mensagens em “Helvetica”. E possivel falar
“Eu te amo” com Helvetica mas, ela também funciona para “Favor
nao fumar”. Os criticos consideram que é uma fonte sem carater
e 05 adeptos tiram partido de sua neutralidade para aplic-la
de diferentes maneiras. E um desafio fazé-la se comunicar de
maneira nova, depois de tantos anos de uso. Mas o fato é que,
dependendo de como se utiliza, ela pode assumir vdrias persona-
lidades. E uma fonte que convida para uma livre interpretagéo.

Ha quem acredite que a letra ndo precisa ter um significado nela
mesma. 0 sentido estd no texto e nao na letra. Mas nao se pode
negar que, mesmo que o leitor ndo esteja atento a fonte usada
no texto, ele serd afetado de alguma forma por ela. A mensagem
pode ser poderosa ou entediante, dependendo de como ela é
diagramada.

Vocé pode dizer varias coisas e, de acordo com o peso que se da
a letra, havera um certo sentido. Se vocé escolher a “Helvetica
Light”, provavelmente sua mensagem serd elegante e sofistica-
da; se vocé escolher a “Helvetica Bold’, serd intensa e sélida. As
tipologias dao cor as palavras e humor ao texto.

Quanto mais vocé aprende sobre um assunto, mais vocé pode
admirar quando um projeto é excepcional. Falando de tipografia,
0 bom design estd no espaco entre as letras, no equilibrio entre
0s espagos preenchidos e os espacos em branco. Neste sentido,
pode-se dizer que a harmonia do espacamento da Helvetica faz
com que o texto pareca estavel e em perfeito ritmo. Os criticos
afirmam que esta estabilidade é monétona mas, o que alguns
chamam de monotonia, é, muitas vezes, um sinal de que esta-
mos diante de um cldssico.

*A&M Hardy Voltz: Alessandra Soares, Cldudio Santos, Cynthia Massote,
Fernando Maculan, Mariana Hardy e Mariza Machado
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D de Direito e Cultura

Captacao
de recursos
nas leis de
iIncentivo

a cultura:
um novo
contexto

Estaria o setor cultural condenado a suportar
certos abusos indefinidamente? Ndo. Fato é
que o considerdvel crescimento da industria

cultural e da utilizagao das leis de incentivo a

cultura vem provocando a profissionalizagdo e
estruturagdo deste meio.

Bernardo Anatole Assis

Na realizacdo de um projeto cultural via
mecanismos de rentincia fiscal das leis de
incentivo a cultura sao necessarios dois
requisitos essenciais: a aprovacao do pro-
jeto pelos érgaos pdblicos competentes e 0
patrocinio de uma ou vdrias empresas, que
obtém de volta parcial ou integralmente
0s recursos investidos na forma de des-
contos fiscais. Como o niimero de projetos
culturais é muito superior a quantidade de
empresas aptas a patrocind-los e desejosas
de fazé-lo, os proponentes tém grande
dificuldade em obter recursos, pelo que
muitas vezes recorrem a um intermediador
comumente conhecido como captador de
recursos. Tal profissional tem como atri-
buicao central procurar empresas habeis a
patrocinar projetos culturais e promover a
aproximacao entre elas e os proponentes.

De fato, o despreparo de muitos artistas-
proponentes em falar a linguagem prépria
das empresas, somado a inexisténcia de
estrutura ou interesse destas potenciais pa-
trocinadoras em absorver a imensa oferta
de projetos culturais, resultou na deman-
da por um intermediador que conseguisse
realizar esta aproximacdo com eficiéncia.
A necessidade deste agente € reconhecida
inclusive pela prépria lei federal de incenti-
vo a cultura, que, embora estabeleca como
regra a proibicao de relagdes de interme-
diacdo, permite, em caréter de exceqao, a
contratacao de servicos necessarios a cap-
tacao de recursos.

Ao longo dos anos, este contexto permitiu
aos captadores a obtencdo e estabiliza-
¢ao de sélidos contatos junto as grandes
empresas patrocinadoras,, o que, aliado a
desproporcdo entre a oferta e a procura de
projetos culturais, alcou alguns destes in-
termediadores a posicdo privilegiada, por
eles defendida com unhas e dentes, consti-
tuindo espécie de oligopélio no ambito do
incentivo pdblico a cultura.

Por conseqiiéncia, muitos proponentes aca-
baram se tornando reféns de um tipo abu-
sivo de intermediacdo, restrita a um bom
relacionamento com pessoas-chave em car-
gos de direco. Desta forma, quem nédo pode
ou nao quer contratar os bem conectados
agenciadores, dificilmente consegue captar
recursos para seu projeto, ainda que este te-
nha excelente qualidade artistica ou grande
potencial de marketing cultural.

Aparentemente, este problema é con-

tornado pela possibilidade de remunerar
os agenciadores com recursos do préprio
projeto. Entretanto, a concentrado de po-
der nas mdos dos intermediadores deixa o
produtor cultural vulnerdvel a toda sorte
de abusos, como, por exemplo, a cobranga
de pregos superiores aqueles ja lhes desti-
nados pelas leis de incentivo (o chamado
“pagamento por fora”) e a utilizacao de ar-
tificios para impedir ou dificultar o patroci-
nio de projetos que nao os beneficiem.

Esta situacdo, ainda que moralmente re-
provdvel, nem sempre encontra proibicao
legal explicita. E, ainda que seja possivel
impedir eventuais abusos através de nor-
mas juridicas mais abrangentes, a exemplo
das que regulam a concorréncia, ou através
de principios juridicos, como o da probida-
de e boa-fé, o ajuizamento de uma acao
poderia criar situacdo ainda pior, tendo em
vista os custos envolvidos, a tipica demora
dos pronunciamentos judiciais e o risco de
perder o patrocinio e ter a imagem desgas-
tada no mercado.

Diante deste quadro, ha quem deseje a
edicdo de lei proibindo a atuacdo ou a re-
muneracdo dos captadores de recursos,
objetivando “cortar o mal pela raiz". Con-
tudo, a participacao destes intermedidrios
estd tdo arraigada no dia-a-dia dos pro-
jetos culturais, que uma imposicao legal
radical “de cima para baixo” poderia servir
tao-somente para forcar os produtores cul-
turais a mascarar uma prdtica amplamente
difundida no setor.

Estaria, entdo, o setor cultural condenado
a suportar certos abusos indefinidamente?
Nao. Fato é que o considerdvel crescimen-
to da industria cultural e da utilizacdo das
leis de incentivo a cultura vem provocando
a profissionalizacdo e estruturacdo deste
meio, de modo que o proprio mercado vem
suprimindo a atuacdo dos intermediadores
acomodados, que restringiram sua atuagao
a telefonar para a pessoa certa e fazer“visi-
tas sociais” as sedes das empresas.

Nesta linha de raciocinio, ganha destaque
a proliferacao de cursos na drea de gestao e
producao cultural (alguns oferecidos inclu-
sive gratuitamente pelo Estado), que, aum
s0 tempo, mune 0 mercado de profissionais
mais completos e capacita os artistas para
a auto-gestdo. No entanto, as mudancas
mais significativas trazidas por este novo
contexto sdao aquelas implementadas
pelas proprias empresas patrocinadoras,
que, em nimero crescente, estruturam

departamentos especificos para o recebi-
mento e andlise de projetos culturais, es-
tipulam critérios objetivos e pré-definidos
de selecdo e divulgam editais abertos que
possibilitam a relacao direta proponente-
investidor.

Estas mudancas empreendidas pela ini-
ciativa privada vém sendo convalidadas e
reforcadas pelo Estado, que, utilizando-se
de interven¢bes pontuais, pouco a pou-
co cerceia as possibilidades de abuso dos
captadores. E o que ocorre, por exemplo,
no dmbito federal com a CNIC — Comissdo
Nacional de Incentivo a Cultura (conselho
responsavel pela realizacdo de pareceres
que instruem os processos de aprovacao
dos projetos culturais submetidos ao Mi-
nistério da Cultura). A CNIC adotou expres-
samente como condicao para aprovacao de
projetos 0s sequintes critérios:

Para projetos cujo orcamento seja igual
ou superior a R$1.000.000,00 (um milhdo
de reais) o valor para o pagamento das
despesas relacionadas com a elaboracao
e agenciamento nao podera ultrapassar
o teto de RS 100.000,00. Orcamentos in-
feriores a R$ 1.000.000,00 permanecerao
enquadrados no percentual de até 10% do
valor total do projeto.

Nao seré autorizado o custeio de atividades
relacionadas ao pagamento do agencia-
mento, nos sequintes casos: projetos com
patrocinio vinculado; projetos ou planos
anuais de instituicbes vinculadas ao patro-
cinador; e projetos aprovados em progra-
mas de patrocinio.

Estas diretrizes da Comissao demonstram
tendéncia de suprimir a participacdo do
captador de recursos onde o habito do
incentivo a cultura ja estd consolidado,
relembrando-o, assim, do seu papel de
desbravador do meio cultural. Recomen-
da-se, portanto: ao captador, estar sempre
buscando fontes ndo exploradas, abrindo
0s olhos de novas empresas para os bene-
ficios possibilitados pelas leis de incentivo
a cultura; e ao produtor cultural, cautela na
contratacdo de seus agenciadores quando
0s patrocinios ja estiverem estabilizados.

Bernardo Anatole Assis é advogado associado
do escritdrio Drummond & Neumayr Advocacia,
0 qual hd mais de dez anos atua exclusivamente
na drea cultural e é responsdvel pelo site infor-
mativo www.direitoecultura.com.br. Sugestdes
de temas para a coluna: contato@direitoecultu-
ra.com.br.
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A de Artes Cénicas

Tania Mara Silva Meireles

As artes em geral se distinguem por suas
ciclicas rupturas com os padrdes vigentes,
0S quais elas mesmas criam, instituem,
negam e, por vezes, retomam com novos
significados. Assim, chegamos ao século XXI
testemunhando uma grande variedade de
movimentos artisticos, uma liberdade qua-
seimpulsiva de estilos, formas de expressao,
de transgressoes e de conquistas, nunca an-
tes vistos na historia da humanidade.

Neste artigo proponho um olhar sobre a
modalidade de danca cldssica, em espe-
cial a sua técnica e como a mesma pode se
constituir como um suporte de formagdo e
assimilacao de um corpo cénico expressivo,
capaz de viabilizar a incorporacao de signi-
ficados miltiplos.

A danca classica surge de uma forma ideali-
zada de apresentacdo para entretenimento
e diversao do rei e de sua corte por volta do
final do século XV. Contudo, desde o século
Xl a danca na Franca ja se separa da popu-
lar, tornando-se erudita. Ela comega a se
estruturar pela métrica musical e. ao longo
dos séculos sequintes até a Renascenca, sera
acompanhada de passos, na tentativa de
se alcangar uma métrica corporal. A danca
é executada pelos proprios elementos da
corte, sendo seus mestres oriundos também
de familias nobres e possuidores de conhe-
cimentos corporais e musicais, como de cos-
tume da época. Seus cédigos evoluem cada
vez mais para uma técnica especifica, como
também acontece a transferéncia espacial
dos saldes da corte para os palcos. A partir
de meados do século XVII j& ndo se verao
mais cortesaos e sim profissionais em cena
(Bourcier, 2001).

Assim, estabelece-se o perfil da danca
classica, o qual é formado na aristocracia
com seus cddigos refletindo uma sociedade
hierarquizada e autoritéria. Toda a estrutu-
ra esta submetida a regras rigidas, normas
e exigéncias. Contudo, traz em si também
caracteristicas formais de beleza, precisdo
e disciplina. Esta se apresenta como a téc-
nica de danca tao elaborada
quanto codificada, a qual
tem permanecido com bas-
tante destaque no ambito
de formacao e produgao cul-
tural em relacdo a todas as
outras modalidades. A téc-
nica de danca ddssica man-
tém seu padrao estético ao
longo dos tempos, a0 mes-
mo tempo em que permite
contextualizacbes em suas
adaptacoes. Assim, entendo
este fato como seu potencial
de transformacao, evolu¢ao
e eficiéncia em direcdo a ob-
jetivos bem determinados.

Jean-Georges Noverre (1727-1810), artista
de idéias e realizacbes avancadas para sua
época, propde transformacdes significativas
para, de certa forma, libertar esta técnica de
suas formas originalmente rigidas e pouco
expressivas. Noverre visualiza a dan¢a como
uma arte auténoma, capaz de contar uma
historia em sua acao dramdtica coordenada,
e ndo so a execucdo artificial e repetitiva de
passos. Desta maneira surge o conceito de
arte teatral em danca, potencialidade esta
que percebo ser importante ao artista que
se interessa por um corpo cénico expandido,
pleno e potencializado. E como entendo ser
um corpo trabalhado dentro da técnica de
danca, e, em especial, a ddssica. Nao des-
carto outras possibilidades de treinamento
corporal, mas, quero sim, defender as contri-
buicdes desta modalidade ao artista cénico.

Sua técnica prioriza o alinhamento da estru-
tura 6ssea, como também possibilita uma
forca muscular de sustentacdo e equilibrio,
além de desenvolver qualidades e fluéncias
de movimentos/gestos corporais. Seu tra-
balho € desenvolvido através do método da
observacdo/repeticao constantes, além de
demandar grande dedicacdo em horas de
pratica. A sensibilizacdo musical é natural-
mente desenvolvida, sobretudo em relagdo
as musicas eruditas, as quais servem como
base para a maioria de suas praticas em sala
de aula ou em muitas de suas criacdes co-
reograficas. Todos estes elementos e outros
mais desenvolvem no artista cénico um
senso especifico de disciplina, concentragdo,
precisao, acabamento, finalizagdo, sensibi-
lidade de tempo/ritmo nas acdes de movi-
mento espacial.

E verdade que ndo ensino danca cléssica exa-

tamente como aprendi. Como todas as artes,
ela também evolui, transforma-se, aprimora-
se. Hoje em dia temos acesso a novas infor-
macdes e tecnologias as quais nos permitem
conhecer, respeitar e explorar consciente-
mente as possibilidades do corpo humano.
Novo contexto, novas contextualizagoes.

Tenho presenciado muitos trabalhos de dan-
¢a contemporanea, sejam eles amadores ou

profissionais, experimentais ou produgdes
artisticas e identifico, mais uma vez, uma
boa dose de ruptura, ruptura com as técni-
cas passadas. Bem compreensivel e de se es-
perar, como nos mostra a histéria das artes.
Nao tenho a intencdo de generalizar e muito
menos de fazer um juizo de valores sobre a
danca de nosso tempo, a danca contempo-
ranea. Contudo, percebo corpos sem defini-
¢do formal, sem tonus muscular, sem uma
construida expressividade corpdrea. E nao
acredito que esta seja uma escolha pré-de-
terminada e consciente de boa parte de seus
executores. Parece-me mais um estado de
que tudo é permitido, tudo é efémero, nao
existindo ai a necessidade de uma formagao
técnica, de uma investigacao do vocabuldrio
corporal, transmitidos por vdrias artes cor-
porais, oriental-ocidentais, com suas forcas
de expressao como a danca classica, a danqa
moderna, o jazz, contato-improvisacdo, a
danca de saldo; técnicas corporais como a
i0ga, o tai-chi-chuan, a anti-gindstica, den-
tre outras.

E porque ndo somar forcas no lugar de
subtrai-las? Porque ndo lancar mao de téc-
nicas muito bem elaboradas para se chegar
a um resultado contemporaneo? Entendo
que este é um procedimento que envolve
questoes variadas tanto quanto complexas
como a estética, as habilidades motoras,
objetivos conceituais (0s quais ndo serao
aqui tratados), mas, mesmo assim insisto
em uma reflexao sobre este tema. Propo-
nho, assim, uma visita ao padrao classico, o
qual ja foi arduamente elaborado e que se
mostra tao eficientemente utilizado e dese-
jo que tenhamos a sabedoria de tirar deste
percurso fatores construtivos para os traba-
lhos contemporaneos como disciplina, forca
e qualidade de movimento, sobre tudo.

(lassico + contemporaneo sim, com muito
trabalho em sala de aula, com uma base
desenvolvida em formacdo, ensaios, investi-
gacdes, criagdes e assim por diante. Que ve-
nham as rupturas e que estas produzam no-
vas possibilidades de significados imbuidos
do desejo de transformacdo no qual toda
arte, em especial a arte da danca, é capaz de
provocar. Transformagado esta
promovida ndo s nos que a
apreciam, mas, sobretudo,
nos que a executam, incor-
porando uma expressividade
conscientemente construida.
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contemporaneo
sim!

E porque ndo somar forgas no lugar de
subtrai-las? Porque ndo langar méo de
técnicas muito bem elaboradas para se chegar
aum resultado contempordaneo?
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Cde Cinema

Rastros
de Odio:
0 filme-
influéncia

E interessante percebermos o quanto duas
obras de contextos e abordagens téo diferen-
tes conseguem dialogar tanto. Possivelmente
as imagens da infancia de Scorsese marcada

pelos westerns — uma espécie de memdria
involuntdria - o tenham, inconscientemente,

influenciado na construgdo de seus filmes -
isso acontece muito devido ao fascinio exerci-
do por essas obras.

Cena de Taxi Driver

Leonardo Amaral

No inicio de Quem bate a minha porta?, de
Martin Scorsese, ha uma montagem em que
vemos imagens de uma preparacao de um
pao por parte de uma mulher intercaladas
por planos de figuras sacras — toda a cena
se dd ao som de uma mdsica atonal, que
lembra golpes de ariete. No mesmo filme,
em outra cena, a camera apresenta, em
primeiro plano, o rosto de Harvey Keitel. Por
meio de um recuo lento sequido de um mo-
vimento lateral, podemos ver que, sentada
junto a Keitel em um banco de uma estacdo
de metrd, estd Zina Bethune. Apds alguns
instantes de siléncio, 0 mesmo é quebrado
pelo personagem J.R. de Keitel ao observar
uma fotografia de John Wayne na revista
que esta nas maos de Zina. A foto em ques-
td0 é de Wayne em Rastros de Odio.

Quem bate a minha porta? é o primeiro fil-
me da carreira de Scorsese. A dicotomia en-
tre sacro/profano, a retratagdo e estilizacdo
da violéncia, a musica fundamental para a
mise-en-scéne, a busca pela redencao e a ci-
tacdo a John Ford — além de Rastros de Odio,
ha sempre cartazes de obras do diretor, ce-
nas e outras citacdes a seus filmes — sdo ele-
mentos basicos para entendimento de todaa
obra do diretor nova-iorquino. Em seu longa
de estréia, grande parte dessa forma scorse-
siana ja se encontra presente. Esses mesmos
elementos foram a base crucial para duas
obras-primas do diretor na década de 1970:
(aminhos Perigosos e Taxi Driver.

Em Caminhos Perigosos, em uma cena pré-
xima a Baia de Hudson em Nova York, estao
os personagens Charlie e Teresa, de, respec-
tivamente, Harvey Keitel e Amy Robinson.
Eles discutem acerca do personagem de
Robert De Niro — Johnny Boy — rapaz pro-
blemdtico que muito preocupa a Charlie.
Em determinado momento, Charlie faz uma
citacdo a Sao Francisco de Assis e revela a
necessidade dos homens na busca de reden-
(a0, nem que essa seja alcanada na ajuda a
outrem. Sao Francisco de Assis, nesse exato
momento, funciona como a metonimia de
Scorsese (cuja formacao é catélica) para a
filosofia de Santo Agostinho, que, resumi-
damente, tem sua explicacdo ligada ao fato
de que Jesus Cristo chegara a redencao em
sua morte/ressurreicao. Ele acreditava que,
para também os homens, a sua maneira,
estava reservada a redencdo aos seus peca-
dos. Esse catolicismo preso a tal nuance da
moral crista € ainda mais explorado em Taxi

DIVULGACAO

Driver, bem como por John Ford em Rastros
de Odio. Tanto Ethan Edwards em Rastros de
Odio quanto Travis Bickle em Taxi Driver —
protagonistas — sdo marcados por esse espi-
rito redentor, por essa moralidade catdlica.

John Wayne é Ethan Edwards que, pelo lado
dos confederados, lutou na Guerra Civil
Americana na década de 1860. Em regresso,
ele se dirige a casa do irmao no Texas. Na re-
sidéncia do irmao ele revé sua familia, em
especial as sobrinhas Lucy e Debbie, além
do sobrinho bastardo Martin Pawley. Nesse
exato instante — Ethan faz um comentdrio
pejorativo em relacdo a ascendéncia indi-
gena de Martin -, ja podemos perceber o
quao complexo é o personagem de Wayne
e 0 quanto essa complexidade quiard toda
a unidade psicoldgica do filme. John Ford,
como forma de ressaltar esses sentimentos,
explora bastante os trejeitos e expressoes
de Wayne — o filme é marcado por planos
médios que valorizam as acdes dos atores e
pela riqueza de detalhes presentes na mise-
en-scéne, por belos planos gerais que mar-
cam a narrativa e retratam toda a paisagem
ianque e por planos fechados, quase sempre
em John Wayne, para a marcagdo do senti-
mento daquele personagem.

Travis Bickle, por Robert De Niro, é um ex-
Marine — corpo dos fuzileiros navais dos
Estados Unidos — que, ao retornar a sua vida
em Nova York, ndo mais conseque dormir.
Para contornar seus problemas de insonia e
para dar algum sentido a sua vida, ele come-
¢a a trabalhar em um emprego de taxista.
Para Travis, as ruas nova-iorquinas estao em
processo de putrefacao, fedem; nelas estdo
a escoria da sociedade — ele espera o dia em
que uma chuva lave toda essa sujeira. Sem-
pre vemos as ruas fora de foco, percebemos
apenas luzes da cidade, hd fumaca em todos
0s cantos, ha tipos caracteristicos (prostitu-
tas, traficantes, transexuais) caminhando.
Travis condena a tudo isso — assim como
existe 0 preconceito de Ethan em Rastros
— mas, paradoxalmente, encontra algum
tipo de satisfacdo interior ao freqiientar di-
nemas pornds. A primeira metade do filme
se passa em grande parte no taxi de Bickle,
nas ruas, nas histdrias dos passageiros, na
miusica melancdlica de Bernard Herrmann,
no foco da cidade, na cdmera lenta, no re-
tardo do corte, na solidao do personagem
— a camera que sempre acompanha aquilo
que Robert De Niro estd observando torna-
se, em muitas vezes, 0 olho do personagem.
Assim como Ford, Scorsese conhece sempre

Cena de Rastros de Odio

0 momento ideal para o close, sabe captar
muito bem a expressao de De Niro.

Ambos os filmes possuem um ar sombrio,
nebuloso, um pessimismo quase mdrbido,
marcados pela violéncia em vdrios de seus
aspectos. Para se alcancar o impacto da
violéncia, os diretores acabam optando por
abordagens e formas imagéticas diferen-
tes. Em Rastros de Odio, a familia do irmao
de Ethan € atacada e morta por indios Co-
manches. A op¢do de Ford, como em grande
parte de seus filmes, é pelo nao-dito e pelo
nao-visto. O diretor prefere marcar a narra-
tiva por pistas que acalentem a curiosidade
de quem assiste: o vestido de Lucy sujo de
sangue e jogado ao chdo, a casa em chamas,
sangue, e, em especial, na cena em que John
Wayne ndo deixa com que Jeffrey Hunter e
nds, o publico, possamos ver quem se en-
contra morto dentro da cabana. Ao optar
por essa alternativa, ele aguca nossa curio-
sidade e torna ainda mais impactante essa
marca de violéncia comanche. Se Lubitsch
era bastante eficaz na técnica das portas
fechadas, o mesmo poderia ser dito de Ford
em relacdo ao ndo-visto e ao nao-dito — os
artificios da narrativa estdo na forma como
se decupa e em como se monta o filme. Em
uma linha mais voltada para o impacto vi-
sual propriamente dito, Scorsese faz a op¢ao
tanto pela poluicao visual das ruas de Nova
York, como também pela violéncia under-
ground, pelo impacto causado exatamente
por aquilo que podemos ver.

A narracdo em off de Robert De Niro contri-
bui muito para que essa atmosfera tensa e
sombria seja construida. Travis ndo conse-
gue se prender a nada, sua vida é uma ten-
tativa frustrada de participar, de existir. Suas
tentativas de pertencimento sdo pifias e
patéticas — desde sua ida a um cinema por-
nd com a personagem de Cybill Shepherd,
passando por seu pedido de desculpas (nem
mesmo a propria cdmera de Scorsese resis-
te a tanto humilhagdo, preferindo fazer um
movimento até o corredor a ter que conti-
nuar presenciando um ser humano em seus
momentos de maior pathos) e culminando
com as performances com armas em frente
ao espelho (“are you talkin'to me?”). A uni-
(a razdo para a vida do personagem € sua
tentativa de salvacdo da prostituta Iris, de
tird-la daquele antro ao qual estd presa. 0
processo esquizofrénico de Bickle vai ad-
quirindo, ao longo da narrativa, contornos
de loucura. Processo que ocorre da mesma
forma com Ethan Edwards — o ddio que o
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personagem nutre pelos indios comanches
é tamanho que ele passa a ser vital para o
personagem, tornando-se, inclusive, mais
forte que o préprio resgate da sobrinha De-
bbie (seqiiestrada por Scar, chefe da tribo).
0 desenvolvimento de tal quadro chega a
apresentar doses de emogao muito maiores
que a da propria razao, o que faz com que
Ethan neque a prépria sobrinha.

E interessante observarmos a maneira dife-
rente como cada diretor aborda essa loucu-
ra. Enquanto John Ford faz uma alternancia
entre planos abertos para planos fechados
em John Wayne — o que causa uma espécie
de aprisionamento do personagem a sua
situacdo, ao caminho solitdrio e de salvacao
a0 qual estd preso — Scorsese faz um jogo
de cortes rapidos, as vezes sem raccord, por
planos médios que encarceram o persona-
gem aquela sua vida, a suas nuances de in-
sanidade. Se Travis nao pode salvar e mudar
todo 0o mundo o qual ele tanto condena, ele,
a0 menos, pode resgatar fris. Se John Wayne
necessita passar por Scar para a gldria de seu
objetivo, De Niro precisa ir contra o cafetdo
Sport — cujo visual de Harvey Keitel lembra
muito o de um indio. Eles precisam enfrentar
esse desafio para alcancar a redencdo. Tanto
Travis quanto Ethan nao sao herdis, alids,
estao longe de serem. Ao mesmo tempo,
ndo sao vildes, eles sao, na verdade, seres
humanos em busca da remissdo de pecados.
Em Caminhos Perigosos, Harvey Keitel dizno
inicio: “ndo se paga os pecados na igreja, se
paga nas ruas, em casa, o resto é bobagem e
vocé sabe disso”.

Tanto em Rastros de Odio quanto em Taxi
Driver, em seus respectivos finais, existe um
momento tenso com nuances de hostilidade.
Ha o massacre da tribo comanche e o resga-
te de Debbie, assim como Travis invade o ca-
baré de Sport e, também apds um massacre
dos donos do lugar, conseque trazer fris de
volta aos pais. Scorsese ja disse que assistiu
ao filme de John Ford pela primeira vez no
cinema aos 13 anos de idade e afirmou ter
ficado bastante impressionado com a gran-
diosidade do filme, tanto pelas imagens
realizadas por Ford quanto pela expressao
e atuacdo de personalidade complexa que
John Wayne conferiu a Ethan Edwards.

E interessante percebermos o quanto duas
obras de contextos e abordagens tao dife-
rentes conseguem dialogar tanto. Possivel-
mente as imagens da infancia de Scorsese
marcada pelos westerns — uma espécie de
memodria involuntdria — o tenham, incons-
cientemente, influenciado na construcao
de seus filmes — isso acontece muito de-
vido ao fascinio exercido por essas obras.
Ao final de Taxi Driver, Travis volta a sua
solidao de percorrer as ruas enfumacadas
e desfocadas de Nova York. Em Rastros de
Odio, John Wayne carrega Debbie até a
porta de casa — todos passam por essa por-
ta, menos Ethan. A cdmera recua levemen-
te e contempla, entre a porta que divide a
casa do resto do mundo, 0 caminhar lento
de John Wayne rumo ao seu destino soli-
tdrio. A soliddo é quase uma idiossincrasia
dos dois personagens. Havera sempre uma
porta que nao pode ser transposta.

Leonardo Amaral é critico da Revista Eletrdnica
Filmes Polvo (www.filmespolvo.com.br)

classica
de bolso

ARQUIVO

Paulo Waisberg

Quando alguma coisa deixa de funcionar, atualmente as pessoas pegam o celular e ligam
para um especialista. Mas nem todo mundo: alguns ainda carregam um outro truque no
bolso: o canivete suico.

Este pequeno objeto, normalmente na cor vermelha, é provavelmente uma das pecas de
design mais bem sucedidas na histdria recente. Nao se encontra uma pessoa no mundo
que ndo tenha pelo menos visto alguma variacdo deles. Ao longo do tempo se transfor-
maram num dos simbolos mais conhecidos de seu pais de origem.

Os canivetes suicos (em Inglés, Swiss Army Knives) existem hd pelo menos 100 anos e
foram criados por uma empresa chamada Vitorinox, que originalmente fornecia equipa-
mentos para o exército. Seu fundador, Karl Elsener, pediu que sua equipe desenvolvesse
uma ferramenta polivalente e mais refinada que acabou se tornando um sucesso tam-
bém para o mercado civil. Assim o canivete suico foi inventado, e patenteado em 1897.

Desde sua criagdo, 0s canivetes suios ja sofreram muitas mudancas e atualmente a Vi-
torinox tem uma linha de centenas de canivetes, alguns com mais de 30 ferramentas
em diversos formatos e cores (além do vermelho tradicional). O maior canivete suico ja
fabricado foi numa edicdo comemorativa dos 100 anos: era um trambolho com mais de
85 ferramentas.

Alguns dos novos canivetes possuem desde pen-drives a mp3-players, altimetros, reld-
gios e lanternas. Existem até modelos sem laminas para nao criar problemas com os de-
tectores de metais dos aeroportos. S a Vitorinox fabrica, sozinha, mais de 34.000 desses
brinquedinhos por dia, isso sem contar os “clones” que vém da China.

Vez por outra um deles aparece em algum filme, normalmente num momento critico
em que o personagem principal corre perigo de vida e acaba salvando a todos. O ca-
nivete suico ainda é normalmente associado a engenhosidade e adaptacdo. Sequndo
seu fabricante, ele faz parte do equipamento nas missoes espaciais e expedicdes a
lugares inéspitos.

Em minha opinido, nem todas as ferramentas do canivete suico funcionam bem. A te-
sourinha € uma tortura, a pin¢a sempre acaba sumindo, o saca-rolhas junta poeira e a
ldmina deve ser levantada com cuidado para ndo quebrar a unha ou cortar o dedo. Dos
vdrios que eu tive, até hoje nem um deles quebrou: 0 mais comum € agarrar a lamina, ou
desaparecer. A ferramenta mais util € a chave philips.

Mas o que eu acho mais fascinante neste objeto é a transformacdo que ele provoca nas
pessoas: com um canivete suico, tudo tem potencial de ser consertado, as garantias po-
dem ser invalidadas, pode-se alterar e remendar (e também, vez por outra, danificar
permanentemente), além de ser sempre a primeira coisa que aparece quando alguém
reclama de uma farpa no dedo.

Para quem gostava de assistir o seriado de TV do MacGyver:

« http://www.victorinox.com/ (o fabricante original)

« http://www.wengerna.com/ (outro fabricante famoso)

« http://macgyver.wikia.com/wiki/List_of_problems_solved_by_MacGyver (lista de
problemas resolvidos pelo MacGyver, usando normalmente um canivete suico e fita ade-
siva ou clipes).

Letras
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Obras
nicas’:
artes
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plasticas

Nisio Teixeira

Conforme combinado na edicdo passada,
sequiremos no destaque de algumas carac-
teristicas econdmicas da producdo cultural
das obras de arte “Gnicas”, dividas entre as
artes performaticas e aquelas que abordare-
mos nesta edicdo: as artes pldsticas.

Quais seriam os fatores que levam uma tela
como Retrato do Doutor Gachet, de Van
Gogh, ter sido arrematada por US$ 82,5
milhdes em 19907 Peritos aprecam a obra
segundo critérios estéticos, mas esse valor
cobre diversos fatores de incerteza: “capri-
chos das modas, evolugao da histéria da arte
que promove reclassificacdes nas hierar-
quias do valor estético, as novas atribuicdes
de obras, a aceitacao dos novos movimentos
artisticos pelas grandes instituicoes. (...)
o valor é determinado pelos ‘oligopolistas
do conhecimento, detentores do saber e
da legitimidade.” (Benhamou, 2007, p. 80).
Buqué de Flores, de Vlaminck, comprado
por 600 francos em 1920, foi vendido por
500 mil francos em 1950 e por 5 milhdes em
1959. Mas “ao contrdrio das a¢bes de uma
empresa, as obras de arte ndo sao substitui-
veis nem semelhantes, é por isso que o ven-
dedor assume uma posicdo de monopolista
das obras que possui. Raramente trocadas,
suas cotagbes sao conhecidas de antemao
ao publico. Os atores sdo pouco numerosos.”
(Benhamou, 2007, p.84)

Pode-se caracterizar uma commodity por
suas propriedades fisicas (tamanho, material
usado), a data e o lugar nos quais ela estard
disponivel. Trés tipos de varidveis, alids, que
devem ser consideradas na compreensao
dos pregos das obras de arte. Além, claro, do
nome do criador, que funciona como espécie
de marca registrada. Contudo, a mesma pin-
tura ou impressao ainda podera ter diferen-
tes precos dependendo da data e do lugar da
venda. (Sagot-Duvauroux, 2003)

Imaculada Conceicao, obra atribuida ini-
cialmente a discipulos de Velazquez, depois
imputada ao préprio pintor, foi vendida,
sem eliminar a incerteza, por 4 milhdes de
libras — preco inferior ao preco de um Ve-
ldzquez “legitimo”. Em novembro de 1992,
0 Museu de Orsay comprou na Sotheby s,
em Nova lorque, a tela Jeune garcon au

chat, de Renoir, por 3,9 milhdes de francos;
mas quatro anos antes, um colecionador
japonés havia adquirido a mesma pintura,
na Christie’s, em Londres, por 10 milhdes
de francos (Benhamou, 2007). Ou seja,
verifica-se ai o risco de uma bolha, provo-
cada por uma expectativa de ganho facil,
alto e rapido, lembra a autora, o que pode
gerar uma espiral especulativa de vendas
macicas e desordenadas.

0 marco inicial desse ciclo especulativo jun-
to ao mercado de arte é sugerido por Harvey
(1989) e remonta ao inicio dos anos 1970.
Nessa época, com a ruptura do acordo de
Bretton Woods, o sistema produtivo dos
EUA, movido pelo crescente endividamento
externo (especialmente daquele pais) e pelo
acirramento da competitividade internacio-
nal, deu mostras de cansaco e trocou a re-
lacao de paridade ouro-délar para a de um
sistema global de taxas de cdmbio flutuan-
tes e, digamos, virtuais. “A partir de 1973, a
moeda se ‘desmaterializou; isto é, ela ja ndo
tem um vinculo formal ou tangivel com me-
tais preciosos (embora estes tenham conti-
nuado a desempenhar um papel de forma
potencial de dinheiro entre muitas outras)
0u, quanto a isso, com qualquer mercadoria
tangivel”. (Harvey, 1989, p. 257).

Assim, em 1973, descobriu-se que, dentre
as formas alternativas de protecdo eficaz e
segura do valor monetdrio estavam os imé-
veis, as antiguidades e, enfim, os objetos de
arte. “Comprar um Degas ou um Van Gogh
superaria quase todo outro tipo de inves-
timento em termos de ganho de capital”
(idem, p. 258). Na realidade pode-se alegar
que o crescimento do mercado de arte (com
sua preocupacdo com a assinatura do autor)
e a forte comercializacdo da produgao cultu-
ral foram entdo catapultados pela extin¢do
da paridade ouro-ddlar.

Esse peso da assinatura, da autoria, no preco
das obras de arte também é relativamente
recente — remonta ao século XIX — e marca
a terceira fase da evolucdo histérica do or-
camento artistico: as outras duas anteriores
sao suporte e assunto. Durante a Itélia do
século XV, por exemplo, o preco no mercado
de arte era determinado pelo tipo de supor-
te em que a obra era produzida: geralmente
fixado antes da pintura ter inicio, dependia

do custo de produgdo. O pedido especificava
as cores a serem usadas, 0 tema, 0 nimero
de pessoas etc..

Ja no periodo académico francés (meados
século XVII até final do século XIX) o prego
dos trabalhos dependia do assunto. Pintu-
ras histdricas, que revelavam o conheci-
mento do artista-cientista e sua habilidade
de desenhar a partir daimagem real foram
mais valorizados que retratos, 0s quais,
por sua vez, eram mais considerados que
paisagens.

A partir do final do século XIX, o item rele-
vante torna-se precisamente a assinatura
do artista. 0 valor de um trabalho artistico
depende da originalidade do processo de
pensamento do artista e sua assinatura é a
garantia desta originalidade. Mas, sequndo
Benhamou (2007) mesmo essa (ltima fase
se processa tanto em meio ao cardter tnico
e da qualidade das obras quanto pela paixao
dos colecionadores, para um preco que varia
ainda, sequndo a lista Kunst-Kompass (da
revista alema Capital), ao “reconhecimento
social de que desfruta a classe de obras a que
pertence o quadro; uma parte depende da
maneira pela qual sdo avaliadas as caracte-
risticas especificas da obra; um componente
residual traduz o efeito aleatdrio de varia-
veis desconhecidas ou ndo-mensurdveis”.
(Benhamou, 2007, p. 81-82). Uma vez isola-
do esse efeito, diz a autora, constréi-se uma
série de precos anuais médios de quadros
considerados padrao que formam um indice
de precos. Seguiremos com essa discussao
na proxima edicao.

Dica

Grande estudiosa da area, é fundamental a
indicacdo do livro aqui utilizado de Fran-
coise Benhamou, Economia da Cultura, ja
editado no Brasil (Cotia: Atelié Editorial,
2007. Tradugdo de Geraldo Gerson de Sou-
za). Voltaremos a usar essa referéncia outras
vezes em nossas proximas colunas. Outra
obra citada aqui foi o seminal livro de David
Harvey, Condicdo pés-moderna (Sao Paulo:
Loyola, 1989).

Nisio Teixeira é jornalista e professor.
E-mail: nisiotei@gmail.com
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Ivan Monteiro

0 ano que se inicia marca os cingiienta anos
de trés das mais importantes gravacdes na
histdria do Jazz. Coincidéncia, sdo todas elas
da gravadora Columbia. Mingus Ah Um de
Charles Mingus, Time Out de Dave Brubeck e
Kind Of Blue de Miles Davis, sdo os cinquen-
toes e todas as homenagens a estas obras-
primas sao mais que justas.

0 contrabaixista Mingus (22.04.1922 -
05.01.1979) ja havia gravado pelo menos
dois excelentes discos antes do essencial
Mingus Ah Um. Ao lancar este album, Min-
gus faz um apanhado da histéria do Jazz,
bem como homengens a seus idolos. Better
Get (H)it In Your Soul mostra a importan-
cia dos hinos gospels e, claro, do blues em
sua mdsica e Fables Of Faubus, o quanto
Mingus estava ligado na revolucdo musical
do “recém-nascido” movimento chamado
Free Jazz. Os mdsicos homenageados sdo:
Charlie Parker em Bird Calls; Duke Ellington
em Open Letter To Duke; Jelly Roll Morton
em Jelly Roll e Lester Young na belissima
Goodbye Pork Pie Hat. Amor, raiva, alegria,

paixao, todos estes e muitos outros sen-
timentos sao encontrados na misica do
baixista-compositor e, em Mingus Ah Um,
estao todos 4, escancaradamente expostos
de modo sincero e honesto.

No final da década de 1950 o pianista Dave
Brubeck (06.12.1920) fazia um grande su-
Cesso entre 0s jovens universitarios norte-
americanos. A estratégia de incluir em suas
turnés as faculdades e escolas fazia com que
trabalho e publico nao faltassem. O reconhe-
cimento de gente fora deste meio e da criti-
ca especializada s chegou e elevou Brubeck
ao status de estrela quando o disco Time Out
foi langado. Experimentando com os tempos
mais incomuns para a época (9/8; 5/4) o
quarteto formado por Paul Desmond no sax
alto, Brubeck ao piano, Eugene Wright no
baixo e Joe Morello na bateria supera todas
as dificuldades e emplaca um hit: Take Five,
de Desmond dnica faixa nao escrita pelo Ii-
der. Destaque para a luxuosa faixa Strange
Meadow Lark, com o pianista e o saxofonista
nos seus melhores momentos.

0 genial trompetista Miles Davis

(26.05.1926 — 28.09.1991) tinha, até o
ano de 1959, lancado quase uma dezena
de importantes discos. Ao entrar no es-
tldio para registrar o dlbum Kind Of Blue
ninguém (nem mesmo Miles) sabia que
aquelas 5 faixas se tornariam um marco
no Jazz. Tendo em maos um grupo estrelar
formado por John Coltrane no sax tenor,
Cannonball Adderley no sax alto, Bill Evans
e (em Freddie Freeloader) Wynton Kelly ao
piano, Paul Chambers no baixo e Jimmy
Cobb na bateria, Miles apenas mostrou
rascunhos e fez rapidas explicacdes sobre
0 que queria de cada um. 0 resultado foi
primoroso, e fez com que ele se tornasse
um dos discos de Jazz mais vendido da his-
toria. Ha até um livro muito bom, escrito
pelo jornalista Ashley Kahn tratando nas
suas 224 péginas s6 sobre esta obra-prima.
A Columbia tratou de lancar uma edicao
mais que especial do incensado classico de
Miles Davis. Na embalagem: um disco de
vinil (180 gramas-azul) dois CD’s com al-
gumas faixas “complementares’, um DVD,
um livro de 60 péaginas e um poster.

onjazz@uai.com.br

Tres

cnquentoes

Quincy Jones, definindo muito bem a
importancia de Kind Of Blue:
“Essa sempre serd a minha musica, cara.
Eu toco Kind of Blue todos os dias - é meu suco
de laranja. Ele ainda soa como se tivesse sido
feito ontem.”
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Cde Cultura e Literatura Judaicas

Jaco
Guinsburg:
uma
historia de
livros e de
amizade

Lyslei Nascimento entrevista Jacé Guinshurg

Jacé Guinsburg nasceu na Bessardbia, em
1921, e imigrou para o Brasil por volta de
1924. E tradutor de Diderot, Lessing, Nietzs-
che e outros tantos escritores. Como ensaista,
publicou Stanisldvski e o teatro de arte de
Moscou; Leoni de’'Sommi: um judeu no teatro
da renascenca italiana; Didlogos sobre tea-
tro; Aventuras de uma lingua errante: ensaios
de literatura e teatro idiche, de 1996, (o mais
importante estudo critico sobre a lingua e a
literatura idiche publicado na América Lati-
na); Stanisldvski, Meierhold e Cia.; Da Cena
em cena, entre outros titulos. Professor de
Estética Teatral e Teoria do Teatro da Escola
de Comunicagées e Artes da Universidade de
Séo Paulo, onde é Professor Emérito, desde
2001. Seu trabalho de ficcdo, O que aconteceu,
aconteceu, publicado em 2000, tematiza, entre
outros elementos, a vida judaica dos imigran-
tes judeus no Brasil. Fundador e editor da
Editora Perspectiva, Jacé Guinsburg destaca-se
no cendrio brasileiro como um dos seus mais
brilhantes intelectuais.

Lyslei Nascimento (Letras): Estimado
Professor Jacd, gostaria de comecar nossa
conversa pedindo que avalie aimportancia da
Torah e de sua sobrevivéncia nos nossos dias.
Jaco Guinsburg: A Torah € o texto funda-
dor ndo s6 do judaismo, mas da civilizacao
ocidental, conjuntamente com os relatos
e os valores da mitologia grega. A partir
desse substrato, que se baseia, portanto,
em Jerusalém e em Atenas, desenvolveu-
se uma cultura hoje global. A Torah contém
nao apenas os preceitos caracteristicos da
vida judaica, mas promove aqueles que
sao indispensdveis a vida ética de qualquer
sociedade: dignidade do ser humano, con-
vivéncia pacifica, solidariedade. Dai o seu
cardter simultaneamente especifico e uni-
versal. Teve ela, ainda, as funcdes histdricas
de construir o arcabouco da teologia entre
os chamados povos do Livro, e de instigar,
até hoje, o debate filoséfico. A seu modo, a
Torah escapa a degradacdo do tempo e, por
isso, é eternamente contemporanea.

Letras: Em sua opinido, qual seria o autor
judeu que mais se ocupou, literariamente,
do texto biblico?

JG: Se estivermos considerando o termo “li-
terariamente” em um sentido restrito como
sindnimo de “ficcao” ou “obra imaginativa’,
ha, na verdade, uma expressiva quantidade
de autores judeus que beberam nas fontes
biblicas e em seus comentdrios talmudicos.
Pessoalmente, considero como representati-
vas as obras de literatura idiche de Scholem
Ash e as hebraicas de Moshé Shamir, para
nao mencionar os autores judeus em outras
linguas e literaturas que também se abebe-
raram naquelas fontes.

Letras: Além do seu importante trabalho
como tradutor e ensaista, 0 senhor também
escreve ficcdo. Quando foi sua estréia nesse
tipo de produgdo?

JG: As minhas primeiras tentativas aconte-
ceram numa idade muito jovem. Mas s6 por
minha culpa ou timidez ndo as levei adiante;
enao por outros compromissos didrios de or-
dem pessoal, intelectual e “transcendentes”
que aleguei para mim mesmo.

Letras: Seu livro de contos, O que aconte-
ceu, aconteceu, com humor e leveza, retrata
0 ambiente do judeu vindo do leste europeu
e encontrando, no Brasil, uma patria estra-
nha. 0 senhor diria que muito do que escre-
veu faz parte, também, de sua biografia?

JG: E verdade que muito do que escrevemos,
literariamente, provém de nossa vida pesso-
al. Alguém jé disse, a esse respeito, que todo
livro é uma autobiografia. Mas a verdade é
que apenas utilizei alguns dados biogréficos
para escrever O que aconteceu, aconteceu.
Pois toda histdria que se deixa construir pela
imaginacdo escapa ao real eventualmente
acontecido. Os personagens ganham auto-
nomia, as palavras sugerem situacbes e o
autor acaba por submeter-se a um universo

livre, a uma realidade-ficticia, que talvez ex-
plique com mais intensidade ainda aquela
em que se baseia. Se esse autobiografismo
aconteceu, aconteceu malgré moi.

Letras: 0 senhor estd a frente de uma das
mais importantes editoras brasileiras. Fale-
nos, um pouco, sobre a Perspectiva.

JG: Fundei a Editora Perspectiva com um
grupo de amigos que acharam que eu devia
continuar no campo editorial, quando sai da
Difusdo Européia do Livro. Eu havia traba-
Ihado durante dez anos nessa editora. Anita
Novinsky, Fany Kon, Anatol Rosenfeld, Isaac
Naspitz, Amélia Zeitel, Haroldo de Campos,
Sabato Magaldi, Boris Schnaiderman e ou-
tros formaram o nosso primeiro Conselho
Editorial. Nessa época, eu era professor da
Escola de Arte Dramatica e tinha um aluno
chamado Moisés Baumstein, que se associou
ao projeto. Posteriormente, pudemos contar
com 0 apoio de José Mindlin e de Celso Lafer,
entre outros.

Letras: Quais eram, naquele momento, 0s
principais objetivos da Perspectiva?

JG: Havia um propésito fundamental: o de
difundir no campo das ciéncias humanas
e, principalmente, da literatura e da arte,
uma bibliografia de ponta, entdo pouquis-
simo traduzida para o portugués. Foi o que
fizemos e, em funcdo dela, planejamos as
colegdes com as quais iniciamos nossa ativi-
dade. Havia, também, o designio especifico
de divulgar a cultura judaica no Brasil. Nada
disso obedecia a qualquer ideologia politica
estrita e, sim, a um amplo objetivo cultural:
publicar obras de importancia nos varios do-
minios da criacdo e do conhecimento. Esse
principio continua vélido em nosso trabalho
e 0s livros que editamos sao, em geral, obras
de qualidade e de referéncia. O mercado do
livro era incipiente e, na época, estava ocor-
rendo uma transformacao no terreno das
publicacdes. Saimos a frente em algumas li-
nhas: na teoria da literatura, da informagdo
e da comunicagdo, na ensaistica universita-
ria da histéria e das artes, estivemos entre
0s primeiros. 0 mercado era restrito, mas a
Perspectiva nunca pensou demasiado em
termos mercadoldgicos - ela sempre pensou
em termos culturais. Quando a obra satisfaz
sob esse angulo, desde que haja certa viabi-
lidade, partimos para a edicao. Julgdvamos
no inicio que haveria um mercado para o
livro judaico, dadas as relagdes que esta co-
munidade mantém, tradicionalmente, com
a cultura, com o livro, e dadas as necessi-
dades de elementos dessa natureza para a
alimentacao de sua identidade.

Letras: Como os estudos judaicos aparece-
ram na Editora?

JG: 0 trabalho no campo do judaismo fazia
parte de meu curriculo. Eu havia publicado
na Editora Rampa muita coisa na drea e, de-
pois, fui responsavel pela se¢ao de Letras Ju-
daicas no Suplemento Literdrio de O Estado

de S. Paulo. Portanto, lancamos a Judaica na
Perspectiva, vendendo-a em pagamentos
parcelados. Ela ndo estava pronta, ia ser fei-
ta. Pode-se dizer até que nos foi dado certo
voto de confianga por parte das pessoas que
adquiriram a cole¢ao. De nossa parte, cum-
primos o0 compromisso a risca e, mesmo, au-
mentamos o conjunto com um livro a mais:
a previsao inicial era de doze tomos e aca-
bamos publicando treze, porque dividimos
0 volume destinado ao pensamento judaico
em dois livros, Do Estudo e da Oragao e 0 Ju-
deu e a Modernidade. A repercussdo inicial
desvaneceu-se. Para continuarmos com a
programacao de obras judaicas procuramos
apoios institucionais e obtivemos alguns
a custa de esforcos ingentes, pois falta um
espirito mais esclarecido entre os dirigentes
de nossa coletividade. Houve e ainda hd um
esforco de parte de algumas instituicdes
educativas, mas as realidades sao cruéis, es-
magadoras, e acabam destruindo ou amor-
tecendo os valores adquiridos em funcao
de problemas de mentalidade, de ordem
social, que surgiram por volta do anos 60 e
tém se acentuado em pleno século XX, tais
como a revolta da juventude, a liberalizacao
dos costumes, etc. 0 rapaz ou a moga foram
a escola judaica porque o pai era judeu, ti-
nham de ir, e depois nao se lembram ou até
gostariam de esquecer eventualmente do
fato. Agora, tém outros valores e priorida-
des que acabam sufocando os elementos da
especificidade cultural adquirida. Ser judeu
passa a ser uma forma de identificacao no
momento em que se verifica uma agressao
coletiva.

Letras: Como o senhor avalia o contexto
religioso hoje?

JG: Muitos procuraram uma resposta
mais satisfatéria no plano da religido:
tem havido um revival religioso, vemos
certos grupos “fundamentalistas” con-
quistarem adeptos numa escala que nao
era previsivel hd quarenta ou cinqiienta
anos. Nada disso, todavia, passa por uma
resposta cultural especificamente judaica.
Para mim, que sou um judeu laico, meu
judaismo passa pela cultura judaica. Para
0s que buscam formas mais existenciais,
integrais, esta resposta intelectual talvez
seja insuficiente ou complicada. A verdade
€ que a massa da coletividade cultiva um
tradicionalismo “festivo”, com um ou ou-
tro interesse especifico. Nao existe aquela
identificacdo organica, imediata, que havia
no antigo ischuv. Tudo isso dilui o interes-
se por Peretz, Scholem Aleichem, Agnon e
escritores contemporaneos. Editei um livro
de Mosché Shamir, o Rei de Carne e 0sso,
que é um romance histdrico belissimo, dos
melhores escritos pela chamada geracdo
Sabra. Trata, o romance, da luta entre Ale-
xandre lanai e os fariseus. Traduzida por Al-
berto Guzik e por mim, eu a co-editei com
as Pioneiras, ha uns 20 anos. Em Israel, o
romance fora um sucesso, mas aqui se ven-
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de de vez em quando um volume. E isso € valido
para todo o restante das publica¢des judaicas
no Brasil. A primeira estéria de Bashevis Singer
editada em portugués, fui eu quem a traduziu
do idiche, “0 Judeu da Babilonia”, numa coleta-
nea impressa em 1948 e chamada Jdias do Conto
idiche. Além de outros relatos de Singer também
publiquei Sata em Gorai. Singer é um escritor
muito atraente e acessivel, por um lado, porém
muito complexo, por outro, porque em esséncia
suas criacdes tecem uma rede de referéncias
socio-psicolégicas, historico-culturais e religio-
sas que ndo pode ser menosprezada, para uma
captagdo mais sensivel do texto. 0 seu grotesco e
as suas criticas sao setas que vém de bem fundo.
As pessoas que o léem encontram-se nas maos
de um mestre da narrativa, cujos motivos sao
tratados de forma aparentemente despretensio-
sa, como quem se limita a contar um caso. Mas,
sob a superficie da tradicdo religiosa, do hassi-
dismo, da sociedade do schtetl, de uma pintura
que pode parecer folcldrica, estd um ficcionista
moderno e atrevido, com um sorriso cinico, que
aborda vivéncias psicopatélogicas, eréticas, de
personagens magquinados pelas repressoes e
recalques de proibicdes e tabus milenares. Por
trds de sua obra estd toda a cultura idiche no seu
momento mais fecundo: Méndele, Peretz, Scho-
lem Asch, LI Singer (grande romancista, irmao
de Bashevis), 0 expressionismo judaico dos anos
20 e o Literarische Farain de Varsdvia, nos seus
choques e conflitos. Como criador expressivo, ele
ultrapassa as fronteiras do particular e alcanca
o universal. Bashevis Singer pode ser lido em
qualquer idioma e o entendimento do leitor
pode efetuar mdltiplos recortes em sua obra.
Mas ha nele uma codificacdo do universo judaico
em termos que passam, mas que nao deveriam
passar, completamente despercebidos a média
dos leitores judeus atuais. Outra experiéncia:
Agnon.

Letras: Fale-nos, por gentileza, sobre Agnon...

JG: E 0 maior autor de lingua hebraica de todos
os tempos, em termos de ficcao literdria. Nao
houve outro ficcionista hebreu que tenha che-
gado ao refinamento, a destilacao de elementos
a que chegou o autor de Tehila. Indagacdes do
ser e nao ser e a intensa piedade embebida de
interrogacao e suspeita cética em face das in-
certezas da existéncia e da fé religiosa se fazem
linguagem sutil que celebra e, ao mesmo tempo,
suspende o universo da tradicdo, num estilo que
a mimetiza e a rdi por “dentro”. Edmond Wilson
disse com razdo, quando Agnon ganhou o Pré-
mio Nobel, que ele era o romancista judeu que
mais merecia a ldurea, pela exemplaridade de
sua obra. Nés o editamos por coincidéncia justa-
mente na época em que lhe atribuiram o prémio.
Eu jé havia organizado a coletanea de relatos
que denominei Novelas de Jerusalém e aconte-
ceu que logo depois a Academia Sueca o distin-
guiu. Em sequida foram editados mais alguns de
seus relatos no Brasil. Recentemente ocorreu o
centendrio do nascimento de Agnon. 0 Centro de
Estudos Judaicos da USP quis assinalar a data,
mas nao encontrou receptividade nas instancias
comunitdrias. Infelizmente, essa é a nossa rea-

lidade. Quanto aos ecos jornalisticos e criticos,
idem. Nao houve, até 2007, uma manifestacao
sobre o conjunto da Colecdo Judaica. Quando
publiquei minha primeira coletanea, com Carlos
Ortiz, a Antologia Judaica, diferentes artigos na
imprensa idiche, além da brasileira, registraram
o fato e um grande conhecedor da literatura idi-
che, Meir Kucinski, escreveu no Naier Moment
criticando nossa escolha. Nao concordei, mas era
uma resposta viva. Haviamos adotado critérios
amplos na selecdo, a seu ver ecléticos, além dos
limites do idiche e do hebraico, na tentativa de
abordar diferentes manifestacdes do judaismo.
Para Kucinski, incluir Bergson, por exemplo,
constituia pecado capital, pois o filsofo havia se
convertido durante a guerra, o que nao invalida-
va o critério. Quando imprimi minhas primeiras
racoltas, Joias do Conto idiche e os Contos de I.L.
Peretz, aimprensa idiche resenhava e discutia os
livros. Isto em 1948 até 1955 aproximadamente.
Mais tarde, quando comecei a publicar a Judaica
0 interesse quase desaparecera. Na realidade,
houve umas poucas manifestacdes. De quem?
De Anatol Rosenfeld e de Boris Schnaiderman,
(ue eram meus amigos.

Letras: Qual é aimportancia de se editar Scholem
no Brasil?

JG: Scholem merece essa divulgacdo, em que pese
a recep¢do que sua obra tem tido no contexto es-
pecifico da coletividade judaica. Quando lancei
De Berlim a Jerusalém houve algum registro em
drgaos comunitdrios. Mas nos demais nem isso
houve. 0 siléncio foi total. Os livros caem como
pedras em um abismo. A Perspectiva procura seus
titulos no campo da critica, da teoria e da pes-
quisa. Por isso o seu publico é pequeno. De outro
lado, é preciso dizer que temos cerca de 1000 titu-
los editados com mais de quatro milhdes e meio
de exemplares entre edicoes e reedicdes, e se ndo
houvesse leitores, seria impossivel chegar a essas
cifras.Trazer Gershom Scholem para o portugués,
divulgar sua extraordindria erudicdo e perspicacia
cientifica, fazé-lo conhecido e as suas revolucio-
ndrias pesquisas so dao a nossa editora e a mim,
particularmente, grande satisfacdo.

Letras: E quanto a publicacdo de Martin Buber?
JG: No caso de Buber, com quem pudemos nos
corresponder antes de seu falecimento, também
fomos os primeiros a divulgd-lo no Brasil. Edita-
mos suas histdrias hassidicas com o titulo de His-
tdrias do Rabi, como uma homenagem. 0 rabi é
ele, porque suas narracdes hassidicas constituem
uma versao muito pessoal, em que Buber eshoca
os fundamentos de sua filosofia, da funcdo dia-
I6gica na relacdo Eu-Tu-Isto, interpretacao viva-
mente contestada por Scholem. Mas a antologia
é magnifica. Além dessa coletanea, publicamos
Do Didlogo e do Dialégico, Sobre Comunidade. 0
contato com Agnon ndo foi direto. Ele nao havia
recebido ainda o Nobel quando adquirimos, com
a Schoken, os direitos para a publicacdo das No-
velas de Jerusalém, titulo por nés inventado para
simbolizar o foco de convergéncia de seu estro e
de sua obra.

Letras: Quais os autores brasileiros publicados

pela Perspectiva?

JG: Em nosso catdlogo, hd muitos autores, so-
bretudo nacionais, com os quais mantivemos
contatos pessoais e, as vezes, até relacdes de
amizade. Entre eles, saliento alguns nomes que
tiveram pelo menos um de seus livros editados
originalmente pela Perspectiva: Haroldo de
(ampos, Sébato Magaldi, Augusto de Campos,
Paulo Emilio Sales Gomes, Boris Schnaiderman,
Benedito Nunes, Zulmira Ribeiro Tavares, Celso
Lafer, Décio de Almeida Prado, Anatol Rosenfeld,
entre muitos outros.

Letras: Em que consiste, para o senhor, a litera-
tura judaica?

JG: Esse é um problema critico-histérico com-
plexo, mas, basicamente, considera-se, sob esse
nome, a literatura que foi produzida pelas grandes
concentragdes judaicas, geograficamente falando,
14 onde houve espacos que se fizeram represen-
tar na produgdo literdria de maneira macica. A
literatura idiche é uma literatura judaica, a ladina
também o é, a literatura hebraica obviamente é
judaica, mesmo quando ndo focaliza temas espe-
cificos e, sim, universais. Ela esta organicamente
entrelacada com uma lingua que tem sido um
dos principais tracos de ligacdo dos judeus com
0 judaismo, tanto na textualizacdo religiosa,
quanto na filoséfica, bem como na poesia e mais
recentemente na ficcdo em prosa. Mas s6 estes
parametros ndo bastam. Devemos efetivamente
aplicar outros, também, dadas as caracteristi-
cas histdricas dos judeus e as condicdes em que
viveram. Assim, temos obras literdrias que, em-
bora, ndo tenham sido escritas nos idiomas mais
peculiares do grupo e ndo sejam frutos de suas
elaboracdes mais tipicas, devem ser reconhecidas
necessariamente como judaicas. Nao estou me re-
ferindo somente ao que foi realizado em ladino,
cuja identificacdo € tao imediata quanto as outras
duas expressoes do judaismo, nem ao alemao ou
ao inglés. Entretanto, quando se pensa em uma
obra como a de Moacyr Scliar, ndo ha como deixar
de afirmar que ela é judaica e brasileira a0 mes-
mo tempo. Pertence a literatura do Brasil, mas
nem por isso € menos judaica. O autor ndo s6 se
assume como judeu, mas filia sua producdo a sua
identidade. Recorre deliberadamente a fontes e
ao repertorio literdrio de suas raizes. E compativel,
pois, declarar que a sua obra traduz a presenca, as
formas de existéncia e os processos particulares
de um segmento do judaismo que € o judaismo
brasileiro. E ainda bem que ele o faz, para a maior
gléria do chamado “povo do livro”. Por outro lado,
nao acho que tudo o que um judeu escreve deva
ser considerado como literatura judaica: é preciso
medir a insercao, objetivd-la sequndo critérios.
No caso, por exemplo, de Clarice Lispector, embo-
ra um de seus escritos apresente uma referéncia
mais densa a elementos eventualmente judaicos,
A Hora da Estrela, o conjunto de sua obra ndo é
nem por implicagdo, nem necessariamente uma
expressao literdria judaica. Em Samuel Rawet,
a0 contrdrio, ha uma relacdo explicita em alguns
de seus relatos e uma andlise critica pode, talvez,
encontrar outras relagbes com motivacbes judai-
cas no restante de sua ficcdo. E preciso estabele-
cer relagdes e nao definicdes. Vejo, por exemplo,

uma vasta literatura judio-americana em lingua
inglesa. Ela existe porque ha o propésito delibe-
rado de fazé-la como tal. Nao é possivel dar uma
resposta simplista ao problema e definir por um
Unico paradigma a questdo do que € a literatura
judaica. Temos de pensé-la da sequinte maneira:
hd um tronco central, ou melhor, dois ou até trés...
Temos a literatura hebraica e a aramaica, a idiche
e aladina. Ha importantes e poderosos ramos que
ladeiam esse tronco: a literatura judio-alema, a
americana, setores da literatura francesa e temos,
hoje, na Argentina, uma literatura escrita em es-
panhol por judeus com temas judaicos especificos
daquela comunidade. Hd um fendmeno deste tipo
também na literatura russa. Estes bolsdes ndo
podem ser colocados a margem daquilo que se
poderia definir como literatura judaica. Exclui-los
resultaria em uma abordagem néo organica, po-
rém dogmatica. £ o caso de Heine, por exemplo. 0
seu relato, O Rabi de Bacherach, nao pertence s6
a literatura alema, ele estd enderecado inequivo-
camente ao leitor judeu, no seu sentido e na sua
atmosfera. Vocés podem acusar-me de ecletismo,
mas 0 meu conceito de literatura judaica no que
diz respeito a sua definicao é antes inclusivo do
que exclusivo.

Letras: 0 ecletismo das suas escolhas, no que diz
respeito, as publicacdes vem, também, me parece,
de uma coeréncia com a idéia que o senhor tem do
que seria ser judeu hoje.

JG: Sim, é possivel inferir dai o meu modo de ver,
o0 meu modo de caracterizar o que chamo de ju-
deu, de povo judeu, de religido judaica e de cul-
tura judaica, como fatores (e auséncia deles) co-
presentes sob mdltiplas formas e manifestacoes
que constroem e delimitam o universo da cultura
judaica. Nao se trata de esséncia em alguma acep-
¢ao metafisica. 0 judaismo se define pelos judeus,
€ ndo ao contrario; isto €, por aqueles individuos
que se apresentam como tais, que vivem, praticam
ou cultivam de alguma maneira elementos da-
quilo que se denomina judaicidade. E uma gama
muito ampla, porque se eu conceituar os judeus
unicamente por seu ser religioso, estarei deixan-
do de lado, hoje, um largo segmento de pessoas
que se identificam com um judaismo laico, ndo
obrigatoriamente anti-religioso, e por ai se auto-
identificam como judeus. Eu me considero judeu,
vejo-me nesta perspectiva, e procurei, inclusive
por minha atuagao no jornalismo, no trabalho li-
terdrio e cultural, afora o social, dar vazdo a esta
pertinéncia. Tenho escrito numerosos textos sobre
0 assunto e quando os elaboro, faco-o a partir de
minha condicdo especifica: a de um judeu nao-
religioso, que encara a qualificacdo do ser judeu
ndo apenas como questao de anti-semitismo, de
marginalidade ou nao-aceitacao pelo outro; mas
também pela assun¢do da presenca de certa tra-
dicdo, de certos valores, de uma histdria grupal e
de um modo de elaborar uma forma de viver rele-
vante para mim e para 0s outros, exatamente na
sua diferenga.

Lyslei Nascimento é Doutora em Letras pela UFMG, co-
ordenadora do Nicleo de Estudos Judaicos, editora da
Arquivo Maaravi e professora da Faculdade de Letras da
UFMG.
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L de Literatura

0 balaio dos
classicos:
Fla-Flu,
Beethoven,
Orson Welles

e Machado
de Assis

Recordo com algum pouco prazer as aulas
sobre o cdnone na faculdade. “O que é um
cldssico” era uma discussdo que se derramava
por mais de duas aulas. Ndo se chegava a con-
clusdo alguma. Cldssico é complicado. Varia,
leva a discussées inflamadas e acaba caindo
em questoes politico-ideoldgicas-literdrias.

Ana Elisa Ribeiro

J4 escrevi sobre “os classicos” algumas vezes e
nunca cheguei a conclusdo alguma. Acordei
hoje, em pleno dezembro chuvoso, pensando
em quantas vezes usei a palavra “cléssico” e
em que circunstancias. Todo mundo fala em
“classico” um dia. Ja ouvi isso até quando
se faz referéncia ao estilo de uma pessoa. 0
que deve ser uma pessoa que se veste de um
jeito cldssico? A gente jd imagina uma moca
de camafeu. Ou um cléssico do rock. A vém
a cabeca aquelas bandas monumentais dos
anos 1960 ou 70. Talvez a listinha seja uma s6:
Deep Purple, Led Zeppelin e similares. Quem
gosta de futebol vive falando em classico:
aquele jogao que se repete de tempos em
tempos entre dois timacos (ou ndo). Lembro
bem de ouvir isso pela primeira vez quando
alguém fez referéncia ao que se convenciona-
va chamar um Fla-Flu. Achei aquilo tao sim-
patico que, durante alguns anos, sonhei em
ter um cachorrinho chamado Flaflu. Em Belo
Horizonte, sim, nds também temos clssicos.
(ruzeiro e Atlético, quando jogam um contra
0 outro, configuram um desses jogos espe-
ciais, em geral, bons de se assistir.

Por falar em assistir, cinema também tem
classico. Trata-se de um dominio do qual
ando por fora, hd anos, mas soam aqui na
minha memdria aqueles nomes que entram
em qualquer conversa de bar: Orson Welles,
Hitchcock e Bufiuel. Filmagos a que tive de
assistir, sendo para entender, a0 menos para
saber que experiéncia era aquela que havia
se destacado dos julgamentos particulares
e pairado sobre uma cultura inteira. Laranja
Mecanica, Cidadao Kane ou O livro de cabe-
ceira foram horas de tensdo, de sensaces e
de estranhamentos. Serd isso? O que o clas-
sico oferece para entrar nessa lista?

Mdsica classica é outro “problema” do uso
desse adjetivo (que, ndo raro, se faz de subs-
tantivo). Nao ha duvida, a lista dos ddssicos
é extensa e cheia de velhos conhecidos. Mo-
zart talvez ganhasse um prémio Top of mind
em uma enquete popular. Embora muita
(mesmo) gente nunca tenho ouvido nada
do mdsico e nem tenha visto o filme, 0 nome
dele é um cldssico. Somos, a maioria de nds,
analfabetos em musica classica. Nao sabemos
diferenciar quem é quem nessa seara de com-
positores. Quem tem os ouvidos educados
para isso, sabe o que fez Bach, o que com-
pds Beethoven e como tocava Wagner. Fora
aqueles com nomes mais dificeis. Deve haver
quem pense que 0s Mogos estdo todos vivos,
aprendendo a compor funk. Beethoven, faz
tempo, virou nome de cachorro, ainda que eu
continue achando Flaflu mais simpatico.

Mas o que é que estou fazendo? Eu deveria
abordar os cldssicos na literatura! Preciso
conter minha veia de lingiiista. Recordo com
algum pouco prazer as aulas sobre o canone
na faculdade. “0 que é um classico” era uma
discussao que se derramava por mais de duas
aulas. Repito: ndo se chegava a conclusao al-
guma. (lassico é complicado. Varia, leva a dis-
cussdes inflamadas e acaba caindo em ques-
toes politico-ideoldgicas-literarias. Quem foi
que disse que a lista dos classicos quase s6
tem europeus? Coincidéncia? E necessario
fazer umallistinha local. Certamente estariam
nela Machado de Assis (que acaba de ficar na

moda), José de Alencar e Guimardes Rosa.
Mas classico tem de ser mais velho? Talvez
nossas representacdes passeiem por ai mes-
mo. Um cldssico parece ser aquele livro (obra
literdria) que atravessou o tempo. Leia-se
em 1560, em 1810, um pouco depois ou em
2009, os tremeliques no contato com o texto
continuam fazendo bom efeito. Enfatize-se
que esse efeito ndo pode ser o mesmo a todo
tempo. Cada vez que um leitor realiza o texto,
faz a leitura, constrdi sentidos, a virtualida-
de daquela obra ganha outra vida. Ler Dom
(asmurro é tao impressionante! Tomara que a
série da Globo impulsione a venda de edicdes
bem-feitas desse classico brasileiro. O texto
continua impressionante, tal como deve ter
sido no século XIX, embora, em outro contex-
to, possamos Ié-lo com outras referéncias.

No colégio, me fizeram ler Dom Casmurro
e tantos outros cldssicos para cumprir uma
tarefa. Isso ndo me causou trauma algum,
embora nao fosse aquele o momento em que
eu, por minha conta, pudesse escolher aquela
obra para ler. V4 14, desde quando a gente s6
faz 0 que quer na hora que deseja? Bobagem.
Desculpa esfarrapada de quem ndo gosta de
ler. Tenho preguica desse papo impensado de
que “a escola me traumatizou, por isso nao
leio nada”. Parei de ler minha Cole¢ao Vaga-
Lume para cumprir a tarefa escolar. Tive o cui-
dado minimo de comprar uma edicgo do livro
de Machado de Assis, li tudo, da primeira a dl-
tima pdgina, e depois julgamos Capitu (vejam
isso?!l). Mas eu tinha um caderndo de anota-
¢oes, bem grandao mesmo, e me lembro de
passar uns momentos copiando os trechos
que me impressionavam mais. Devo ter isso
guardado ainda. Néo jogo esse tipo de pre-
ciosidade fora. Se eu fizesse a mesma coisa,
de tempos em tempos, com a mesma obra,
provavelmente copiaria trechos diversos, ndo
0s mesmos, talvez uns, talvez outros.

Li, também na escola, Memdrias Péstumas de
Brds Cubas e entdo, a partir dessa provocagao,
comprei outros textos de Machado. A idéia
era entender melhor por que razao aquele
autor era tao importante. Nao sei se entendi,
mas a experiéncia foi, certamente, marcan-
te. Na minha lista de preferéncias, Machado
de Assis nao entra, mas isso nao faz dele um
“trauma escolar”. E preciso pensar um pouco
mais antes de por a culpa na escola (ou em
algum professor) quando o papo é leitura.

Alguém tem uma solucdo mdgica para criar
um exército de leitores apaixonados por obras
classicas? Quero s ver.

Na faculdade, o cdnone era discutido com
fervor. Por que estas obras e nao outras? Por
que, em certas listinhas, ndo entra qualquer
brasileiro? Nossa literatura é pior em qué?
Fosse Gregdrio inglés e a histdria teria sido
outra, nao? Rosa bem que tentou misturar as
linguas.

Outra coisa importante é pensar em como 0s
textos, hoje classicos, foram dados a piblico
pela primeira vez. Alencar e Machado costu-
mavam publicar em jornais. Perdemos um
pouco essa dimensdo do texto deles e, na es-
cola, ninguém me avisou que vérios daqueles
titulos nao haviam sido inicialmente livros.
Isso muda tudo! Ler pequenos capitulos de
novelinhas, todos os dias, nos jornais, no café
da manha, é bem diferente de ter um livro
completo nas maos. Os jornais também nao
eram como sao hoje. Nao havia tanto cader-
no, tanta secdo, tantas cores, fotos, matérias
fragmentadas. Sequer a linguagem era esta.
Também ndo havia televisao, radio internet. 0
livro e o jornal (a moda do século XIX) eram
as Uinicas midias possiveis. E mais: quem sabia
ler? Quase ninguém. Eis um cendrio bem di-
verso do nosso, portanto a recepcao daqueles
textos também nao poderia ser igual.

Imaginem um escritor contando pequenos
capitulos de novelinhas (com traicoes, intri-
gas e suspense) em algum pequeno espago
do Super ou do Aqui? Ou de qualquer jornal
contemporaneo? E se, ao final da histdria, o
jornal fizesse um livro com o texto completo
e oferecesse ao leitor como brinde (o jornal
+ R$ 3,00, por exemplo)? Isso ja acontecia
no século XIX (com Alencar mesmo!) e nao é
idéia genial de algum marketeiro moderni-
nho. E como comprar a minissérie em DVD na
semana que vem, depois de se apaixonar pelo
dassico veiculado pela tevé.

Um cldssico é um livro que parece sempre ter
existido. Faz parte da cultura da gente. Todo
mundo sabe que existe, é preciso passar por
ele para constituir alguma identidade. No en-
tanto, isso ndo quer dizer que ndo se possa ter
uma listinha particular de dldssicos. A minha é
sempre inacabada, mas vem sendo composta
hd alguns anos. E a sua?
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L de Literatura

Pedro Malard Monteiro

Atrapalho-me com os dldssicos porque nao
ha consenso entre 0s meus vizinhos: o dono
de uma arara que grita “Galo!” assequra-me
que Atlético contra Cruzeiro é o melhor dos
classicos; a mae de trés adolescentes enten-
de que “E o vento levou” é que € classico, 0
resto (como o préprio nome indica) é resto;
o filho mais problemdtico dela julga que
Street Fighter Il é um super classico. Nem
tampouco hd consenso entre os DJs e VJs:
uma emissora de radio bem pop ja sabe
identificar os classicos pop do século XXI,
mas a tradicional MTV julga que os classicos
do rock devem ter mais de 20 anos. Nao ha
consenso na literatura: as divergéncias sao
titanicas, as torcidas sao truculentas como
nos esportes e as disputas sao sangrentas
como no Street Fighter II. Nao sdo s6 pao,
paes e questao de opiniaes. (ada um o que
quer aprova, sim, mas notem o jogo politico
e pesadas filosofias por trds dessas escolhas.
Nos Estados Unidos, as listas dos classicos
da literatura s6 continham homens brancos
e defuntos, de forma que quem era vivo,
quem era mulher, quem era negro, viu justa
razdo para reclamar. Isso resultou na guerra
dos canones, que ndo tem nada a ver com a
saga de ficcdo cientifica Guerra nas Estrelas.
Sairam alguns brancos mortos, entraram al-
guns negros, algumas mulheres, e algumas
mulheres negras vivas.

Experimente dizer que Paulo Coelho é o
maior escritor brasileiro num dia em que
a Faculdade de Letras da UFMG estiver
lotada. Os cadaveres de Machado de As-

sis e Guimaraes Rosa ndo vao revirar nos
timulos porque os ossinhos dos imortais
nao se prestam a movimentos peristal-
ticos, mas os olhinhos lacrimejantes de
varios alunos de letras vao se contorcer
de dor ou pénico. Dos professores tam-
bém, exceto aqueles que ja ampliaram
0 canone brasileiro para incluir os gran-
des sucessos de piblico. Como o sucesso
com o publico ndo trouxe sucesso com a
critica especializada, alguém certamente
vai querer acionar o alarme de incéndio.
Alguma coisa vai pegar fogo no campus.
Mas, pelos meus cdlculos (eu sou ruim
em matemadtica, nao me julguem mal),
as 65 milhdes de cépias de 0 Alquimis-
ta vendidas pelo mundo inteiro indicam
que o Paulo Coelho faz mais sucesso que
o coelhinho da Pascoa. Por falar em Pés-
coa, propde-se prudéncia ao falar sobre a
biblia como texto literdrio. Comentar que
a biblia é possivelmente o livro mais ven-
dido do mundo ndo ofende ninguém, mas
analisar os personagens da biblia como
ficticios pode gerar briga até em meios
académicos. Diz-se que uma Crista mal-
informada ligou para o disque denincia
e exigiu prisao preventiva de Abrado por
abuso de menor depois de um encontro
literario em Ouro Preto. Certifique-se que
vocé estd conversando com um ateu antes
de destacar que Javé gostava de um bom
exterminio. Por falar em Best-Sellers, os
chineses alegam que O Livro Vermelho
de Mao Tse-Tung é o livro mais vendido
no mundo. Ajudaram nas vendas as bi-
[hdes de criancinhas chinesas que foram
obrigadas a estudar o livro na escola, e 0s

bilhdes de chineses que andavam com o
livro no bolso durante a Revolucao Cultu-
ral, receosos de uma blitz da Guarda Ver-
melha. Paulo Coelho vai ser lider chinés
na préxima encarnacdo. E muito melhor
que ser uma polonesa choramingas. Mes-
mo sem metempsicose ele vende mais
livro que (nos meus calculos deficientes)
todos os romancistas brasileiros juntos.
Acho que dd até para incluir os portugue-
ses nessa lista.

Quem ja deu uma conferida na série que
indica os 1001 Livros Para Ler Antes de
Morrer? Tem livro 1d que eu ndo leio nem
morto. Meus clculos matematicos podem
ser péssimos, mas eu calculo que As 1001
Noites nao eram 1001 noites. Eram menos.
Na traducdo do cldssico texto drabe por
Husain Haddawy eu contei pouco menos
de 200 noites. Depois de um curso de lei-
tura dinamica, calculo que é possivel ler
0s 1001 livros recomendados em cerca de
10.000 horas, 0 que nem é tanto tempo. Ou
melhor, ndo seria tanto tempo se nao fos-
sem 0s 1001 filmes para ver, os 1001 pratos
para comer, as 1001 pinturas para apreciar,
05 1001 (Ds para escutar, e as 1001 idéias
para educar criangas com autismo — sim,
esse livro existe, consulte sua livraria vir-
tual mais acessivel. Haja Sherazade para o
meu Schahriar.

Pedro Malard Monteiro € doutor em Letras com
énfase em Escrita Criativa pela State University
of New York, faz estdgio pés-doutoral na UFMG,
e planeja um dia escrever 1001 coisas para se
fazer em vez de morrer.

0 que
naoe
um

classico?

LANCE o SEU LIVRO NO CAFE COM LETRAS




Cde Cronica

Memorias

de mis
patos
tristes

Jodo Veloso Jr.

Quais 0s motivos que nos levam a escolher
determinado prato quando estamos em um
restaurante? Seu nome, apresentacdo, com-
binacdo de ingredientes, sugestao da casa,
aroma? Todos os itens juntos? Talvez os mo-
tivos sejam muitos e pessoais. (ada pessoa
deve ter os seus na hora da decisdo.

Dia de conhecer um restaurante novo pode
ser sindnimo de alegria. Ainda mais quando
estamos de visita em um pais novo. Sao de-
zenas de novas opgdes expostas de maneira
clara. Sabores e novos aromas saltam aos
olhos e animam os sentidos. 0 carddpio traz
uma descricdo de ingredientes no lugar do
nome de cada prato. Uma das opgdes soa
interessante: “meloso de arroz com pato
selvagem do deserto norte do Peru cozido
lentamente na cerveja negra”.

Pedir pato é um grande desafio. Ou fica bom
ou borrachudo, sem meio termo. Nao hd se-
quer margem de erro para o cozinheiro. Mas
com esse “nome”? Sim. E uma chance tnica
de dequstar tamanha criatividade em “bati-
zar pratos”.

Na primeira mastigada, satisfacdo e uma
agradavel surpresa. Tudo no prato combina
perfeitamente. Assim também é Bogota, ca-
pital da Coldmbia, onde vivem pouco mais
de sete milhdes de habitantes. Tudo parece
diferente, mas se combina perfeitamente
ap6s a visao do todo. Ou do todo que se pode
conhecer de um lugar em quatro dias.

Como todo pais da América do Sul, mistura
histdria milenar, diferencas sociais gigantes-
cas e muita beleza natural. E um lugar muito
envolvido com a comunidade andina. Esta
relacdo vai desde uma difusao bem grande
da comida peruana, como o exemplo citado
anteriormente, até a preocupacao em ter
como vizinhos Hugo Chavez, na Venezuela e
Rafael Correa, no Equador.

Os dois possuem mais em comum que a lo-
calizacao geografica. Sao presidentes j& en-
volvidos em operagdes mal explicadas com
as FARC - Forcas Armadas Revoluciondrias
da Coldmbia. Hoje, os guerrilheiros sao res-
ponsdveis por mais de 3,5 mil seqiiestros no
pais. Muitos deles, com mais de trés anos de
duracao. O cativeiro é no meio da selva e os
seqiiestrados vivem sujeitos a um confronto
direto com o exército. Que pode acontecer a
qualquer momento.

Andar pelas ruas da “Zona @, bairro onde
estdo muitos dos bons restaurantes e varios
shoppings, € diferente. Apés um ataque das
FARC, a sequranca aumentou. Ha pratica-
mente uma dupla de guardas em cada es-
quina. Nos shoppings, caes e detectores de
bombas inspecionam cada carro antes deste
ganhar o estacionamento.

Ndo ha pequenos furtos, mas ver uma arma
em todo o lugar que a vista alcanca nao traz
uma sensacdo agradavel. Lembra caminhar
ou tomar aviao em Nova York um pouco de-
pois do ataque de 11 de setembro. Em ambos
05 €asos, vigilancia ostensiva e permanente.
Vocé se sente sequro, mas incomodado ao
mesmo tempo. A sensacao é estranha. Sem-
pre parece que algo estd para acontecer.

A“Zona Rosa” é outra das regides boémias
da cidade, onde muitas baladas e restau-
rantes vivem lotados. Em Bogotd, é comum
comer fora. Mas nem sempre ha muitas fi-
las para se consequir uma mesa. Ha outras
particularidades nesta regiao da cidade. A
arquitetura destes dois bairros dd um certo
padrdo visual para o lugar. A maioria dos
prédios tem acabamento feito de tijolos
vermelhos. Num tom meio alaranjado, que
remete Um pouco aos nossos de barro, po-
pulares por aqui.

E impossivel andar pela cidade e
nao se deparar com uma loja do
(afé“Juan Valdez”. A imagem do
homem com bigode e chapéu
esta espalhada por todo lugar.
“Eles vao comprar a Starbucks’,
dizem muitos dos colombianos.
Justica seja feita: o café é sensa-
cional. A Colombia é o sequndo maior
produtor de café do mundo,
atrds do Brasil. A
marca é resul-
tado da orga-
nizacao dos
produto-
res do
interior
do pais e
consegue
mais quali-
dade que a rival
americana. 0 expresso

tem gosto de café e ndo

de dgua suja e quente,

(omo acontece com seu
concorrente da terra de Tio Sam.

A capital colombiana é uma cidade
agradavel e com clima frio no final do ano.
Seria melhor ndo fosse o cadtico transito
local, onde um sistema de rodizio
limita os hordrios e regides de
circulagdo dos automdveis duas

vezes por semana. £ o dobro do

que acontece em Sao Paulo, mas nem
isso resolve.

Alguns a chamam de “Atenas da
América do Sul’, pelo seu sem
ndmero de livrarias

e cafés. Talvez

nao seja pra

tanto. Mas, sem

duvida, é um lugar

que deixa saudades e vontade

Saiba onde encontrar seu exemplar gratuito do Letras!

de voltar. Poucos povos no mundo sao tao
receptivos como os colombianos.

E um daqueles destinos que nem sempre es-
tard nos sonhos de consumo da maioria dos
viajantes. Sequro que vale a pena conhecer.
Sem mais detalhes ou motivos, assim como
nao hd razao para definir como cada um
escolhe seu prato. Talvez, a escolha por so-
lugdes mais divertidas, pelo menos, resulte
em boas histdrias que poderdo ser contata-
das. Neste caso, fico com o pato e ndo abro
mao. E aqui termina a histdria.

Jodo Veloso Jr, 32, é jornalista,viajante errante e
mensalmente divide seus devaneios com os leito-
res do Café. (joaovelosojr@gmail.com).

LILIAN MARINO
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